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GOVERNADOR
DR.PAULO EGYDIO MARTINS

AINDA HA POUCO LIAMOS EM “O ESTADO
DE SAO PAULO”, EM LONGA E MINUCIOSA
REPORTAGEM, A TRISTE HISTORIA DO VALO
GRANDE, QUE ABERTO,EM 1850, COMO ANTIGA
ASPIRACAO DOSHABITANTES DE UMA REGIAO
VASTA, VEIO A TORNAR-SE PERMANENTE
PREOCUPAGCAO PARA 0OS MORADORES DE
IGUAPE.

FOI PRECISO QUE OS DESTINOS DE SAO
PAULO FOSSEM ENTREGUES A UM ADMINIS-
TRADOR DA CAPACIDADE E DO DINAMISMO
DO DR. PAULO EGYDIO MARTINS, PARA QUE
O PROBLEMA SECULAR FOSSE ENFRENTADO
COM DESCORTINO E DECISAO:

O NOSSO GOVERNADOR JA APROVOU O
CRONOGRAMA DE OBRAS QUE PORAO FIM A
AGCAO DESTRUIDORA DO VELHO CANAL.

NO NUMERO DE SUAS REALIZAGOES QUE
ENCHEM DE ORGULHO O NOSSO CORAGCAO
DE PAULISTA E BRASILEIRO, NAO SE PODE
DEIXAR DE INCLUIR A CONCLUSAO DA PISTA
ASCENDENTE DA RODOVIA DOS IMIGRANTES,
PARA NAO CITAR OUTRAS DE DOMINIO PUBLI-
CO, MAS O QUE NOS TOCA MAIS DE PERTO
E O APOIO QUE VEM EMPRESTANDO AO CAMPO
DA CULTURA, NUM ESFORGCO GENEROSO EM
PROL DAS TRADICOES POPULARES.

O PREFEITO MUNICIPAL, DR. ALFONSO
LOPES FERRAZ, A COMISSAO MUNICIPAL DO
FOLCLORE, ORGANIZADORA DO 122 FESTIVAL
DO FOLCLORE ATRAVES DE SEU COORDENA-
DOR, PROFESSOR JOSE SANT'ANNA E DE SEU
PRESIDENTE JOAO GIANOTTO DESEJAM MANI-
FESTAR, DE PUBLICO, NESTA OPORTUNIDADE,
AO DR. PAULO EGYDIO MARTINS, O MAIS
PROFUNDO RECONHECIMENTO.
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12.0 FEFOL

O Festival do Folclore de Olim-
pia é um organismo que atua permanente-
mente na divulgacdo do Folclore Nacional.

Promove concursos, lan¢a discos,
faz palestras, realiza cursos e ampara os
grupos folcloricos. Neste ano serd realiza-
do entre 15 e 22 do més de agosto.




OLIMPIA
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Olimpia que a Natureza enriqueceu na
exuberancia do seu solo fecundo:

ontem — selva umbrosa, que o machado
rasgou para que do seu solo virgem aflorasse a
riqueza dos verdes cafezais e das extensas pas-
tagens,

hoje — joia preciosa que, do alto dos
espigdes circundantes, os olhos do viajor des-
cortinam, ao faiscar de luzes, no fundo do vale,
como uma nesga do infinito estrelado, descido
a terra para deslumbramento dos mortais.

Olimpia aqui est4, de coracdo aberto,
na alegria dos que ora se reunem, para tradu-
zir o sentimento de amor as coisas do Folclo-
re. E Olimpia se sente feliz, em dar cumprimen-
1|i_olii incumbéncia, de dirigir mais um Festival do

olclore.

Doze anos decorridos — e com eles
a nossa mocidade, os nossos sonhos de gléria e
de futuro, as esperancas irradiadas no fulgor
dessa grande aurora que nfio mais volta...

: Em Olimpia, melhor testemunho né&o po-
deria dar a admiracdo que aqui se formou
em torno do Folclore Brasileiro — os rumores
do Festival repercutem no coro das justas ova-
coes que se levantam da euforia do povo.

Nio se apagam, nem se confundem os
sinais que ficam de uma atuagdo que culmina,
no meio social, assinalando a importdncia da
tradicdo de um povo.

Unénime, o povo olimpiense conserva
uma impressdo duradoura e imperecivel que lhe
ficou, na consciéncia, ao presenciar o Festival do
Folclore e expressa, num ato de agradecimento,
a sua solidariedade.

A perfeicio humana estd, antes, em
trabalhar para o bem da coletividade, cumprin-
do cada um o seu destino, dignificando a vida,
sem aspirar a recompensa e glérias efémeras do
que agitar-se para o alto, como bolhas de sabéo
cujo destino é refletirem as cambiantes do firis
e voltarem ao nada que sdo, quando formadas
e impelidas pelo vento que as ergue para O a-
zul do espaco.

José Sant’'anna




FRAGMENTOS DO DISCURSO DE PARANINFO

Neste ex6rdio do meu discurso-pales-
tra, dedicado a vocés, jovens licenciandos de
Olimpia, desejo antes recordar que folclore na
minha orientacio de estudo e pesquisa nada
tem a ver com mog¢as que cantam e tocam vio-
140, duplas caipiras de radio, grupos de amado-
res que cantam, dangam, desfilam a interpretar
o folclore, podendo-se af, quando muito, falar
em aproveitamento de folclore, que sem davida
é outra coisa, importante para muita gente, mas
ndo para mim. O que eu valorizo é a pesquisa,
o estudo, a analise do folclore na sua expres-
sdo de cultura espontdnea, armazenada no tra-
to social do dia-a-dia. Interessa-me e as entida-
des que eu represento saber como vivem, pensam,
sentem,agem e reagem as coletividades rurais e
urbanas em tudo aquilo que ndo é conseqiién-
cia direta da a¢do da propaganda organizada
ou da atividade dos meios de difusdo do pensa-
mento erudito: escolas, academias, igrejas, im-
prensa, radio, cinema, etc. E neste saber, que
resulta inicialmente de uma simples coleta de
dados e ulterior elaborag¢do de relatorios so-
bre o material recolhido - sugestdo que deixo
aos estudantes de Olimpia - havemos de verifi-
car, coisas que poucos imaginam, que o estudo
do folclore, se bem que demarcatério de uma
expressio nacional, muito longe de acular o es-
pirito regional, nos levard ao encontro de in-
dios, negros africanos, europeus e outros povos
de que somos tributdrios em nossa aculturagéo,
e assim, curiosamente, atingir & compreensio
de verdade axiomatica: na esséncia, a humani-
dade ¢é una, apenas com diferencas no seu
contexto: locais, regionais, nacionais. Estudando
folclore, permanecemos na diversidade e sutile-
za de todos os matizes de nossa indole, de
nosso génio, dentro de limites geograficos, e ao
mesmo tempo na ilimitada érbita humana. Fol-
clore é campo aberto a todo Brasil para ativi-
dade de teor cientifico, amplitude humanistica
e profunda emog¢fo artistica. E a pesquisa a
conseqiiente compreensido do viver do povo e
de n6és mesmos, como partes dele, e necessita de
ajuda, reclama entusiasmo, busca vontade, re-
quer amor, porque Folclore, na sua alta ex-
pressdo, ja dizia Paul Sébillot, é propria ciéncia
do amor.

O folclore, meus carissimos jovens li-
cenciandos, tem apectos que se incluem no que
chamamos de cultura material e outros que
participam da cultura espiritual ou imaterial, e
estes aspectos na formula¢do de exemplos, va-
mos abordar, sinteticamente, com a finalidade
de esclarecer sobre nossa maneira de ver seu
campo de acdo, na diversidade de expressdes, e
responder & indagagdo nem sempre devidamente
esclarecida, do que se deve entender por . fol-
clore. Um folclorista paraninfo tem essa obriga-
cdo, especialmente ao falar a jovens, interessa-
dos sem davida no assunto, porque sdo filhos
de uma das cidades do Brasil, que mais promo-

ve o folclore e sua pesquisa: Olimpia.

Rossini Tavares de Lima (Presidente da Associagao Brasileira de Fol-
clore. Diretor do Museu da Artes e Técnicas Populares (Folclore) —
Sao Paulo. Diretor e professor da Escola de Folclore - Parque Ibirapuera —
(Sao Paulo)

Cultura Material Espontanea

1 - Mobilidrio folcddrico - Um aluno inda-
gou-me se deveria considerar o mobilidrio, por-
tais, r6tulas e demais pertences, que vemos u-
sualmente & venda em antiquédrios, como pecas
folcloricas. A propdsito, recordou que em livro
de Folclore da Editora Melhoramentos h4 muitos
desenhos dessas coisas, tudo fazendo crer que
o autor as considera folclore. Nossa resposta
foi categodrica: ndo o sdo. Pecas de estilo, que
revelam indisfarcéveis caracteristicas eruditas,
mesmo antigas, ndo podem e ndo devem ser in-
cluidas no dominio de nossa matéria. Mobilidrio
folclorico é aquele que predomina nas casas
dos sertanejos ou da gente das cidades do in-
terior e que é produzido por artesios que vVi-
vem mais em funcido da cultura espontinea, ja-
mais sofrendo direta influéncia de estilos. Por-
tais, rotulas e outros objetos das moradias dos
grandes senhores de outrora jamais devem ser
classificados como folclore.

2 - Mariquita - Quando visitamos pela
primeira vez o Museu Histérico da Franca, seu
entusiasta diretor nos mostrou um belo exem-
plar da «mariquita». Mariquita nfo é gente nfo,
é a panela do tropeiro, presa por meio de um
gancho a uma trempe, tudo de ferro. Registra-a
Carvalho Ramos em «Tropas e Boiadas»: No
gancho da mariquita, espetada sobre o brasedo,
refervia o bom adubo da feijoada.

3 - Cocho - Este ¢ o0 nome do conheci-
do recipiente de madeira, que pode ser feito
de tronco de arvore e no qual se coloca comi-
da para os animais. Mas, é também denomina-
cdo de uma viola de cinco cordas de tripa de
mico ou de quati, usada ainda hoje em Mato
Grosso. Von den Steinen, no século passado, a
descreveu como sendo violino, que os proprios
moradores daquela regido fabricavam de ma-
deira de salgueiro. O vocédbulo registrado pelo
etnélogo alemédo era «<koschd» e ele deve ter se
enganado ao relaciond-lo ao violino. Com a de-
signacdo de cocho recolhemos dois exemplares
em Caceres, feitos de figueira brava. Parece
haver sido utilizado outrora em S3o Paulo no
acompanhamento do Cururu.

4 - Vaqueiro de Marajo - Este vaqueiro é
no geral o mestico de branco e indio. Sua indu-
mentéria didria é sébria; camisa e calga de pa-
no claro, que lhe permitem liberdade de movi-
mento e defesa contra o clima quente e umido.
O chapéu é feito de palha, de trancado muito
unido, abas largas planas, tendo a copa acha-
tada e forcada. O espaco entre o forro e a co-
pa é cheio de folhas secas, como medida de de-
fesa contra a acdo dos raios solares e imper-
meabilizantes 4 4gua de chuva. No periodo das
cheias, a montaria do vaqueiro é o boi, que
constitui nota pitoresca nos costumes da ilha

de Marajo.



5 - Pinturas de Bar - Eis um setor do
folclore que precisaria ser investigado com mais
atencdo e profundidade. Compreende as pintu-
ras executadas por artistas espontidneos, nas pa-
redes dos bares e das vendas, em azulejos e
mesmo em afrescos. Os assuntos sdo paisagens,
cidades de origem do dono do bar, descobrimento
do Brasil, retratos das personalidades histori-
cas, etc. Em artigo divulgado pela revista «Ha-
bitat», Theon Spanudis faz referéncia a alguns
lugares de Sdo Paulo, onde se enconfram exem-
plos dessa pintura, que merece registro pelas
suas caracteristicas artisticas: bar da rua da
Gléria, 32, com o retrato de Castro Alves; Pei-
xaria da Domingos de Morais, com barco de
pescar peixe; parede externa do Cemitério do A-
racd, com o chamado «Labirinto Pacaembu».
Este ultimo é um mapa das ruas do Pacaembu
e Sumaré, com men¢do aos prédios, pragas,
Estdadio Municipal, espectadores e jogadores de
futebol, que foi executado pelo motorista B.
Borges, auxiliado por J. Barbosa.

6 - Veste de Couro - A indumentéria de cou-
ro do vaqueiro nordestino, falsamente chamada
por roupa de cangaceiro, relaciona-se a vestes
muitosemelhantes de pastores portugueses. A pro-
posito, escreve Costa Pereira em «Artesanato e
Arte Popular», que as pe¢as denominadas Jaleco e
no conjunto, o Gibdo, aproximam-se ao Pelico por-
tugués, - um casaco de pele de ovelha, em forma
de samarra sem gola ou mangas, com a parte da
frente ao nivel da cintura e a de tras descen-
do ao meio da coxa ou até a altura do joelho.
As perneiras usadas pelo nosso vaqueiro tam-
bém encontram equivalentes nos Safdes ou Sai-
foes, espécie de meias-calgas de pele de ove-
lha, para a protecdo das pernas.

7 - Balangandd - A palavra balanganda é
onomatopaica e advém do som que produzem
uns berloques ornamentais da mulher, quando
batem um no outro. Definindo-os, escreve Beau-
repaire-Rohan no seu «Dicionidrio de Vocabu-
los Brasileiros»: é a cole¢do de ornamentos de
prata, que as crioulas trazem pendentes da cintu-
ra nosdias de festa, principalmente na do Senhor
do Bonfim. Acredita-se que o centro de maior pro-
du¢do tenha sido a cidade de Salvador, na Bahia
e que os balangandds eram fabricados pelos ne-
gros islamizados do Daomei e na¢des vizinhas,
os Malés, que conheciam a fundi¢cdo dos metais.
Referidos berloques sdo também conhecidos pe-
los nomes de baragandi, berenguendém, balan-
canci.

8 - Jeropiga - Bebida alcodlica, feita de
suco de fruta, 4lcool e agticar. Também é desig-
na¢do de pseudovinho, cuja fermentacdo foi
suspensa pela adi¢cdo de 10 a 13 por cento de
4lcool. Costuma-se chamar de vinho & fermen-
tacdo de frutas frescas maduras, obedecidos os
mesmos preceitos da vinificagdo da uva. Assim
se diz: vinho de laranja, vinho de caju, vinho
de abacaxi. A jeropiga, porém, é diferente, pois
nela o 4lcool é adicionado no inicio ou durante
a fermentacdo que principia, a fim de paralisa-

la, emudecé-la. A jeropiga é chamada tambéwm -

«mistela», cuja verdadeira significa¢cdo & de co-
mida ov bebida malfeita e de sabor desagrada-
vel.

9 - Chico Santeiro - Assim era chamado o
escultor folelérico Joaquim Manuel de Oliveira,
patural de Santo Antdnio do Salto da Onga, no
sertio do Rio Grande do Norte. Desde crianca
fazia imagens, arte que apreudeu com o pai.
Percorreu muitos sertdes, montado em jumento,
a carregar suas figuras e fazendo encarnagéo,
isto &, pintura nova em santos velhos de
oratérios e igrejas. Quando tinha 14 anos, en-
carnou imagem na Igreja de Goianinha. Ficou
tao perfeita, que o padre resolveu maunda-lo es-
tudar no Rio. Continuou, porém, no sertdo e de-
pois foi residir em Natal, na praia da Areia Preta.
H4 poucos anos atras - faleceu em 66. Vivia
dos santos que confeccionava e vendia, havendo
exemplares de sua arte na residéncia de artis-
tas e intelectuais do Brasil e até no Catete eno
Vaticano. Gostava de esculpir o Lampido, Mu-
lher Rendeira, Antonio Conselheiro, Padre Cice-
ro e Cristo.

10 - Bandola Italiana - Foi Marina de An-
drade Marconi, representante francana da Co-
missdo Paulista de Folclore, quem primeiro re-
gistrou a bandola italiana como instrumento in-
tegrado no nosso folclore. Ela a encontrou nas
mios de um trabalhador da fazenda Sdo Borja,
na Franca. O instrumento fora construido por
ele mesmo, de uma lata de querosene e um bra-
co de bandolim, com quatro cordas. O curioso
do registro, & provar a profunda assimilagdo do
instrumento, ¢ que a folclorista trocou-a por
uma viola, mas passado algum tempo o execu-
tante voltou a construir outra, afirmando que
pndo havia se acostumado com o novo instru-
mento. Ele se chama Olegario Autdnio dos Pas-
sos, é natural da fazenda Sdo Roque no Munici-
pio de Piuf, Minas Gerais. Afirma que a bandola
estd em uso no sul mineiro, onde aprendeu a
toca-la.

11 -Folba de Flandres - A folha de flandres,
que ndo é outra coisa sendo o ferro laminado,
tem larga aplicacdo industrial e também no ar-

_tesanato folclérico. Serve para fazer canecas,

recipientes de medida, lampides ou lamparinas,
pratos e até colheres. Pouca gente sabe, no en-
tanto, que sua invengdo se deve a um judeu bra-
sileiro de Minas Gerais, que acabou caindo nas
garras da inquisi¢do. Deportado para Portugal,
encontrou na cadeia de Lisboa um companheiro
a quem transmitiu o invento. Este, ganhando li-
berdade, foi para Bruges, na regido de Flandres,
Bélgica, de onde espalhou a chamada folha de
flandres para o mundo.

12 - Renda de Bilro - A renda de bilro,
também chamada «de almofadas, «do Norte», «do
Cearé», «da terra», tem seus principais focos no
Nordeste: Ceara, Alagoas, Pernambuco, Paraiba,
Rio Grande do Norte e Maranhdo. Quanto a di-
fusdo, aparece em seqiiéncia na regido Leste: Ba-
hia e Estado do Rio, e depois, no Sul, com sede
em Santa Catarina, e no Norte, no Pard. Outros
pontos do pais a conhecem, mas parece que a
concentracdo se observa na &4rea costeira, as
margens dos rios da vertente oriental, nas regi-
Oes baixas em que vivem pobres pescadores. O
antigo ditado portugués «Onde hé rede, ha ren-
da» pode ser aplicado ao caso brasileiro da ren-
da de bilro.

13 - Cestaria - Este é um aspecto do nosso
folclore que tem merecido pouca ateng¢do dos
estudiosos brasileiros. O mesmo, entretanto, néo



ocorre em outros paises, tais como Portugal e
Franca, Maurice Robert, no recente trabalho
«Vanniers et Vannerie du Limosin etde la Mar-
che», sugere como razdo deste fato o carater
familiar da cestaria em tempos mais recuados.
A seguir, refere-se a perfeicdo que a cestaria
atingiu outrora, relacionando as maneiras de
classifica-la: a fun¢do a que se destina, mate-
rial empregado, técnica de fabricacdo, valor
econdmico.

14 - Esquenta Mulher - E nome genérico,
regional de Macei6, de agrupamentos instrumen-
tais, compostos, segundo investigamos e também
no parecer de Theo Branddo, o maior pesqui-
sador do folclore alagoano, de dois ou trés pi-
fes (flautas de taquara), dois zabumbas, uma
caixa e um par de pratos de metal. Por vezes
pode integra-lo o ganzi, grande cilindro de la-
ta com seixos dentro, o tamborim e o reco-re-
co, 0 que ocorre em Pernambuco, Paraiba, Cea-
r4, em que o agrupamento aparece com a de-
signacdo comum de Cabacal. Outras denomina-
coes dessa bandinha folclérica nordestina: Za-
bumba, Terno ou Terno-de Oreia, Banda de Pi-
fes, em Alagoas; Banda-de-Musica-de-Couro, Za-

bumba-de-Couro, no Ceara. Sua finalidade ¢é a-
legrar as festividades religiosas, abrir o desfile

“das Cavalhadas, acompanhar o Coco e os fol-

guedos populares: Quilombos e Baianas.

15 - Rede 'de Pesca - Muitos julgam que
a tarrafa usada pelos nossos caigaras e pira-
quaras seja invenc¢do deles. Ndo é verdade. A
conhecida rede circular de arremessar, e que
possui pesos na borda, para ir ao fundo, € usu-
al no Mediterraneo e na Europa e até no ex-
tremo-sul da Suécia. Com pesos de metal, é en-
contrada também na Africa e parece haver si-
do intruduzida ali pelos colonjzadores europeus.
Ainda os pescadores do Indico e do Mar
Vermelho assim como os do Japdo a utilizam
nos seus trabalhos. O termo tarrafa, afirmam
os dicionaristas, advém do arabe «taraha». E o
fenomeno folclérico a provar que o homem é
um s6 na sua esséncia.

(Pronunciado na noite do dia 19/12/1968,
na Cripta da Igreja Matriz de Sdo Jodo Batis-
ta, ocasiio em que concluiam seu antigo curso
ginasial os estudantes do C.E.N.E. «Capitdo Nar-
ciso Bertolino», de Olimpia — SP).

«BIBLIOGRAFIA

Ja deve ser encontrada, nas montras
das livrarias, a «Bibliografia Afro-Brasileira»
do escritor Henrique L. Alves.

A preocupag¢do do autor, em sistema-
tizar um rol de obras especializadas em estu-
dos do negro brasileiro, vem da conferéncia
que proferiu a 17 de julho de 1956, na Bi-
blioteca Municipal «Mario de Andrade», na
abertura de Semana «Nina Rodrigues», promo-
vida pela Associagdo Cultural do Negro, para
assinalar o cingiientenario da morte do pre-~
cursor dos estudos africanistas no Brasil.

Durante os vinte anos, que se segui-
ram, dedicou-se ao ensaio e a fic¢do. Recebeu
prémios pela publica¢do de alguns livros como
«Antonio Bento — o Fantasma da Aboli¢ao»,
«Sua Exceléncia — o Samba», «Circulo Ne-
gro» e tem em preparo «Balada dos Passaros

AFRO-BRASILEIRA»

Perdidosy e «Fic¢do 40», em que estuda e
interpreta os autores estreantes naquela dé-
cada.

Foi, no corrente ano, que a Acade-
mia Brasileira de Letras lhe conferiu o pré-
mio <«Jodo Ribeiro» de folclore e etnografia,
pela obra acima citada. Os itens em que a
«Bibliografia Afro-Brasileira» foi dividida, mos-
tram a importancia do seu conteido: genera-
lidades, histéria do negro e da abolicdo, et-
nografia religiosa, antropologia fisica, relacées
de racas, musica, lingiiistica, folclore, medici-
na e literatura.

S6 nos resta rocomendar, aos folclo-
ristas e estudiosos que se interessam pelo co-
nhecimento da contribuicio do africano para
a cultura brasileira, o livro recente de Henri-
que L. Alves.

FOLCLORE BRASILEIRO

Terno de Mocamhigue
Ibiraci - Minas Gerais

Capitdo: Alipio Indcio de Oliveira




CAPOEIRA. MACULELE. PUXADA DE REDE DO XAREU

Mestre Suassuna

(Da Academia do Capoeira «Cordao de Ouro»,
de Sao Paulo - SP)

GRUPO DE CAPOEIRA «CORDAO DE OURO~»

O GRUPO DE CAPOEIRA «CORDAO
DE OURO» retrata, em cores e ampla visdo,
tradicoes de nossa terra, no que ha de mais
brasileiro: o povo e sua cultura, o povo e seus
habitos, o povo e suas tradigdes.

As raizes prendem-se & contribuicdo
cultural indigeno-africana, hoje integrada num
todo, com caracteristicas nacionais.

Af est4, pois um pouco de Brasil nos
costumes da gente de nossa terra. Da terra do
Norte-Nordeste, principalmente.

. A PESCA DO XAREU, a lenda do MA-
CULELE, revelando aspectos histéricos como o
comércio de negros escravos, a musica e os
instrumentos feitos pelo povo, tocados pelo po-
vo, integrados ao nosso FOLCLORE que é re-
pleto de formas e colorido.

Destaca-se a CAPQEIRA, o jogo de
lutar sorrindo. Nela tudo é dindmico, envolvido
em poesia e ritmo. Prende e domina o corpo e
a mente. Entdo, sentimo-nos mais brasileiros.

Mostraremos algo dos costumes misti-
cos de nossa gente e sua intima e profunda li-
gacdo com os rituais do selvicola, entrelagan-
do-se ao africano.

Este GRUPO DE CAPOEIRA «CORDAO
DE OURO» ¢é formado nfo por profissionais,
mas por gente que aproveita o folclore e para
quem a cultura tradicional significa a propria
expressdo da vida.

CAPOEIRA

CAPOEIRA ¢ jogo, é brincadeira: é
luta de lutar sorrindo.

CAPOEIRA ¢ manha de escravo. E
controle de musculos e mente. Seu principio
nio tem método e seu fim é imprevisivel ao
mais capacitado dos mestres, como «Bimba» e
«Pastinha» — reis da CAPOEIRA, nunca su-
perados.

CAPOEIRA é mandinga de escravo
em Aansia de liberdade, vitima de infamante e in-
justa repressdo até o inicio da Republica. Li-
bertada, no tempo, agora é a prépria senzala

revivida nas praticas do homem negro que a-

judou a construir o grande Brasil.

Trazida pelo FOLCLORE nas lutas-dan-
cas, ao ritmo do pandeiro, aosom tipico do be-

rimbau, em belas cantigas, aos poucos vai-se
tornando o mais legitimo esporte essencialmen-
te nacional.

Praticando-a, muitos encontram a auto-
afirmacdo e, pela continuidade, um conceito fi-
losé6fico de vida mais pura, mais sauddvel, mais
verdadeira.

Eis as CAPOEIRAS das festas popula-
res da BAHIA DE TODOS OS SANTOS, nos lar-
gos, nas praias, nos patios das igrejas.

CAPOEIRR - COREOGRAFIR DE UM POVO

A Capoeira é uma luta. E uma danca
e um balé muito viril.

Ndo é apenas um meio de defesa pes-
soal como o judd ou de ataque-e-defesa como
o caraté. Ndo é um jogo frio e desumano. E
uma arte, uma arte social.

Do ponto de vista sociolégico, a ca-
poeira originou-se de um ardente desejo de li-
berdade que tinha o negro escravo.

Por ndo terem possibilidade de usar
as armas convencionais da época, nem mesmo
as chamadas «armas brancas», comeg¢aram apri-
morar uma luta de autodefesa, baseado em ma-
nifestacdes festivas e feiticistas, praticada pelos
negros bantos.

Essas lutas de autodefesa eram pra-
ticadas nas proprias senzalas, apés o periodo
de trabalho diario. Para nfdo despertar a curio-
sidade dos feitores, praticavam-na ao som de
instrumentos musicais diversos. Dentre eles, o
berimbau.

A necessidade de liberdade se tornou
premente e o negro comec¢a a fugir para a sel-
va. Dessas manifestacdes, originaram-se também
outros ritmos de danca como o Batuque, o Ma-
culelé, a Pernada e o préprio Frevo. O termo
Capoeira, tem seu primeiro registro historico
nos escritos a respeito da Guerra dos Palmares.
Capoeiras eram os negros fugidos que se escon-
diam nos capdes ou matos para enfrentarem os
capitdes-do-mato, que eram contratados para a
sua captura.

Os escravos aproveitando a invasédo
Holandesa, em Pernambuco e da impenetrabili-
dade pelas matas, fugiram para a floresta, for-
mando na Serra da Bartiga os primeiros Qui-
lombos. Esses que se distanciavam um do outro,
cerca de léguas, constituiram-se na Reptblica



dos Palmares, dirigido por um Conselho, forma-
do pelos principais chefes quilombolas.

Morto Ganga Zumba, o principal che-
fe, em 1678, é substituido por Zumbi que se des-
tacava pela sua bravura nas batalhas contra o
inimigo, usando as mais diferentes asttcias e
armadilhas da Capoeira. E o primeiro capoeiris-
ta famoso na Histoéria.

Domingos Jorge Velho foi contratado
para massacrar os Quilombos. Apesar das bar-
baridades que praticou (como por exemplo, co-
locar negros com doencas contaminosas entre
os negros sadios dos Quilombos) ele s6 conse-
guiu seu intento em 1695, 67 anos apés a cria-
¢do dos Quilombos, com o auxilio da artilharia,
quando é destruido o ultimo reduto dos Palma-
res. O chefe Zumbi é morto 2 anos depois. A-
p6s a Guerra dos Palmares, o capoeira tornou
um tipo caracteristico do Brasil colonial: cha-
péu de lado e a argola de ouro na orelha e o-
ferecia-se, mercenariamente, para empreitada e
em emboscada.

Com o passar dos anos a Capoeira
encontra no mulato o seu executor ideal, ma-
gro e musculoso, mais baixo que o negro e
mais 4gil que os portugueses. O mulato assimi-
lou a luta a seu modo, transformando-a em uma
notavel luta acrobéatica. Humanizou-os numa ac¢do
artistica e grupal em que participam ndo sé
os contendores, mas todos os circunstantes uni-
dos, ndo através de gritos selvagens, mas de
uma quase religiosa composi¢cdo de cantos na-
tivos, palmas e balancos em ritmo hipnotizante
que unifica a todos, numa s6 participacdo, num
s6 corpo.

Mais tarde com a chegada da familia
real no Brasil e durante todo o século XIX, o Rio
de Janeiro transformou-se num grande centro
de Capoeira.

A Capoeira fica, entdo, em maos de
assassinos e marginais, que a usavam, inclusive,
para provocar brigas.

Sabe-se que D. Pedro I tinha como
guarda-costa famosos capoeiristas e ja se che-
gou a dizer que ele mesmo era dado & préatica
desse esporte.

Durante a guerra do Paraguai, ocorri-
da entre 1864 e 1870, participaram, efetiva e co-
rajosamente, muitos capoeiristas que para tanto
foram convocados com o objetivo de extermi-
na-los.

Pelas razdes histéricas conhecidas, os
negros conseguem finalmente, sua liberdade, em
1888. Surge, entdo, o grave problema social de
nio ter-se onde empregar toda aquela-mio-de-
obra. Por isso com a Capoeira, servindo-lhe de
apoio, alguns se ofereciam para ser jagun¢os ou
cabos eleitorais dos politicos; outros faziam com-
peticdo entre si, donde surgiu o jogo do «Apa-
nha laranja no chfo, tico-tico», que consistia em
uma moeda atirada ao chfdo por algum branco,
a qual deveria ser apanhada com a boca por
um dos lutadores, havendo nessa luta um ver-
dadeiro jogo de vida e morte.

Com a proclamacdo da Republica, o
Marechal Deodoro da Fonseca, pressionado pe-

la crescente onda de criminalidade, iniciou o
combate & capoeiragem. Para tanto contratou
Sampaio Ferraz, dando-lhe carta branca para a
execucdo do servigo.Trata-se da Lei n.° 487,de
11 de julho de 1890, capitulo 13, artigo 402, que
estabelecia:

«Todo praticante de Gin4stica de agi-
lidade corporal conhecido como capoeiragem se-
ra punido com a pena de 2 a 6 meses de tra-
balho,for¢ado na Ilha de Fernando de Noronhav.

A acdo repressiva do Presidente, qua-
se provocou uma crise no primeiro ministro re-
publicano brasileiro.

O Conde Matozinho, era proprietério
do jornal do Pais, muito conceituado na época.
Sampaio Ferraz, chefe de policia do Presidente
que mandara prender todos os praticantes de
Capoeira, prende também Juca Reis, o filho do
Conde Matozinho que era portugués fidalgo e
tinha um filho: Juca, um terrivel capoeirista.

Entre os grandes amigos do Conde,
figuravam José Bonifdcio, Rui Barbosa, Quintino
Bocaituva e outros que eram merecedores de gran-
des favores por parte do presidente Marechal
Deodoro da Fonseca, dado ao grande apoio que
dera ao Presidente, quando este assumiu o car-
go do poder.

Esse apoio foi dado em grande parte
pela pena de José Bonifdcio, através de «O
Pais» (jornal). Sampaio Ferraz, chefe de policia
do Presidente, com carta branca para a execu-
¢do do servi¢o, ndo quis aceitar o pedido da
Mulher do Conde.

José Bonifdcio, atendendo ao insisten-
te apelo da Mulher do Conde, intercede junto
ao Presidente pela anistia de Juca Reis. Mas o
chefe-de-policia, com carta branca do presi-
dente, ndo quer abrir precedentes. Cria-se um
impasse com José Bonifdcio que pede demissdo
do cargo de Ministro das Relacdes Exteriores,
caso seu pedido ndo fosse atendido. O impasse
é solucionado.

Freta-se, entdo, um navio e Juca Reis
é retirado de Fernando de Noronha para Portu-
gal. Foi nessa época de agitacdo e de integral
repressdo a Capoeira que surgiu o berimbau
como uma arma perigosa, pois além de servir
como arma mortal, muitos capoeiristas usavam
uma pequena foice no bolso, afiada nos dois la-
dos, que era colocada na ponta deste berimbau
para enfrentar os soldados.

Outros usavam bolinha de gude para
serem jogadas quando a Cavalaria surgisse para
aprensdo dos capoeiras. Entio eram lanca-
das as tais bolinhas para derrubarem os cavalos.

Foi nessa época também que o berim-
bau surgiu como um instrumento de aviso, pois
os tocadores avisavam a seus colegas com um
toque conhecido como cavalaria, para anuciar
que a mesma estava se aproximando.

O primeiro lutador de Jiu-Jitsu que
apareceu no Brasil foi Miaco, em 1909.

Ele exibia toda sua técnica no Rio de
Janeiro, quando os estudantes resolveram pro-
mover uma luta enfre a Capoeira e o Jiu-Jitsu.



Procuraram nas docas um negro car-
regador do café da satde de nome Siriaco. Lu-
ta essa que demorou menos que 2 minutos, pois
o negro Siriaco tacou-lhe dois rabos de ar-
raia, liquidando de uma s6 vez 0 seu adversa-
rio.

Entdo, fizeram-lhe esses versos:

«A meu amigo Siriaco

se caso fosse estrangeiro
naturalmente seria conhecido
no mundo inteiro».

Mais tarde o negro Siriaco e o japo-
nés foram vencidos pelo filho do marechal Flo-
riano Peixoto que também era um grande ca-
poeirista.

Ainda registram capoeiristas que fo-
ram importantes personagens de nossa Historia.
Por exemplo: Coelho Neto, Bardo do Rio Bran-
co e mais recentemente, Juraci Magalhies e
Lomanto Junior, governadores da Bahia.

Continuava a proibicdo de Capoeira,
até que em 1937 Manuel dos Reis Machado
(Mestre Bimba), hoje Patrono Nacional da Ca-
poeira, faz uma apresentacdo de Capoeira para
o Presidente Getalio Vargas, que modifica a Lei
do Marechal Deodoro e permite que a Capoei-
ra seja praticada como folclore nacional.

Instrumentos gue acompanham a Capoeira

O que marca o andamento da Capoei-
ra é o berimbau - um arco de madeira especial
conhecido como biriba com uma corda de cipo
timb6 ou arame de aco e uma pequena cabeca
serrada na parte que liga ao caule que serve
como caixa de ressonincia. Acompanha esse
instrumento um caxixi, que é uma cestinha, ten-
do como base um pedaco de cabaga que serve
para dar som complementar do berimbau. Den-
tro do caxixi vio umas continhas que se cho-
cam com o peda¢o da cabaga. Para dividir o
som do berimbau, os tocadores usam uma woe-
da de cobre. Além do berimbau e o caxixi s&o
usados o reco-reco, 0 pandeiro e o agogd. O ata-
baque é coisa recente. Eram instrumentos sim-
ples que podiam ser facilmente confeccionados
pelos escravos.

O ritmo varia bastante. Quando é to-
cado Sdo Bento Grande, o jogo é vistoso e li-
geiro. Se é Santa Maria, o jogo é baixo e ligei-
ro e os camaradas se enroscam pelo chdo co-
mo serpentes. E varios outros, de acordo com a
musica. A luta era precedida de cantigas com-
postas pelo préprio negro. Eram pensamentos
simples que refletiam uma visdo estreita da
realidade: arrancados de suas patrias e separa-
dos de sua familias, chicoteados pelos senho-
res, obrigados a trabalhar de sol a sol.

As palavras eram pobres e 08 Versos
sem forca para exprimir toda a grandeza dos
sentimentos. E entdo, como na obsessdo,apenas
lhe restava o recurso de repeti-los, quase sem
variagio como numa ladainha. S0 assim era
possivel vasar todo oceano de tristeza que os
imundava.

Influéncia da Capoeira na Misica
Popular Brasileira

A musica popular do Brasil sofreu
grande influéncia da Capoeira.

Compositores famosos como Badem
Powel e Vinicius de Morais, voltando as nossas
«raizes» elaboram, a partir de um tema de Ca-
poeira, musicas famosas: Lapinha; Berimbau; A-
panha Laranja no Chdo, Tico-Tico e outras.

Capoeira e Kizumbal, recentemente
gravadas por Eduardo Araajo.

MACULELE

MACULELE é danca-luta. Guarda, in-
delevelmente, os costumes africanos que vie-
ram para o Brasil com os escravos. Pouco,
porém, se pode dizer sobre ela. E lamentével
perder essas joias do nosso FOLCLORE, legi-
timas reliquias de nossa Historia, que deve-
riam ser cuidadosamente preservadas em res-
peito & tradicdo e & arte popular. Reviveu-se
na Bahia, mestre Popo, ap6s muito tempo de
estagnacéo.

MACULELE é jogo de bastdes - «es-
grimas» - que se entrechocam em batidas regu-
lares, obedecendo ao ritmo dos atabaques e a-
gogds. As variagdes ritmicas séo originalissi-
mas. A melodia é pobre. Nos cantares ha um
misto de expressdes africanas e portuguesas em
louvor ao santo-patrono:

«Bi-Iaid, bi-Ioid

Saravogum, Sarami, Sorodo.
Quando eu f6 m’imbora, olé!
Todo mundo chora, olé!

Eu venho, camarada, de longe,
De longe, camarada, e bem longe.
Noés somos pretos,

Da Catanga, de Aruanda.

A CONCEICAO viemos louva.
Maromba, eh, eh, eh,
Maromba, eh, eh, ah!

O canto individual é intercalado pelo
coro, na continuidade da luta:

«Lelé, Maculelé,
O lelé, Maculelé».

Nas evolucdes, ricas de colorido, nu-
ma agilidade, numa ligeireza quase felinas, ha
também movimentos langiiidos, moles, de corpos
cansados, exaustos...

Porém, vencendo tudo, logo mais retor-
nam, com redobrado entusiasmo.

«O lelé, Maculelé!

PUXADA DE REDE DO XAREU

A «PUXADA DE REDE DO XAREU» é
episédio da vida da gente da Bahia. Tradigdo,
oriunda dos tempos coloniais, revivida na His-
téria dos Pescadores cuja substidncia vem do



mar. Tornou-se com o tempo, um ritual. Reali-
za-se, agora, anualmente. Cada gesto tem sig-
nificado especial. Poesia e mtsica unem-se me-
tamorfoseante um costume gerado pela neces-
sidade, em criacdo de arte e beleza.

Pescadores, familiares e amigos reu-
nem-se em murtirdo. A comunidade, assim uni-
da, labuta desde o trabalho em tecer a grande
malha (rede), para a pesca. Depois, enfrentan-
do o mar de aguas calmas ou agitadas, até a
escolha e distribui¢cdo do peixe. O mister arris-
cado é muito duro, do homem do mar.

A rede pesa uma tonelada e meia de
fio grosso, mil metros de corda, meia tonelada
de chumbo, que serd derretido e malhado.
Trés meses de trabalho arduo para fazé-la.Jan-
gadas e canoas rudimentares, levam-na longe,
mar adentro. Tudo entremeado de lindos canta-
res. Jogam-na as aguas e ela desce fundo.

E demorada a espera para a chegada
do peixe, onde a sorte entra em jogo. Em terra, o
mestre estd atento. O mestre-do-mar comeca as
sondagens, ndo com mdéquinas ou radar, mas

com um sexto sentido e bons pulmdes para o
mergulho, a fim de avistar os cardumes. Aoe -
mergir, o0 mestre-do-mar toma o apito, enfeitado
com as cores de Eamanja. Sopra forte. Levan-
tando o chapéu no ar o mestre-da-terra enten-
de o sinal. H4 bom ntimero de peixes. Um api-
to caracteristico d4 ordem para que os homens-
pescadores comecem a «puxada».

Pesa muito a rede, quase se rompem
as malhas.

Mas os homens, muasculos retesados,
no ritmo da cantiga, pés fortes marcando a a-
reia molhada, nem notam o peso. Revezam-se,
balangando os corpos, cantando, sempre mais
alto, com alegria. Canto de pescador nas lindas
praias baianas.

A rede comeca a sair do mar. Os pei-
xes pulam. As mulheres estdo a espera dos
companheiros. Cantam, acompanhando o coro.

Tudo ¢é alegria, é suor, é luta pela
vi(()iest. Tudo é sol,é BAHIA DE TODOS OS SAN-
TOS.

SEMINARIO PEDE MAIS PROTEGAO AO FOLCLORE

«Neutralizar a violenta descaracteri-
zagao, ora em curso, dos valores culturais bra-
sileiros», constitui um dos objetivos de folclo-
ristas, estudiosos do folclore e da mdasica fol-
clérica, reunidos no Guaruja no III Seminario
de Folclore e Cultura Brasileira, encerrado
domingo. O documento final da reunido, inti-
tulado Declaracao do Guaruja e subscrito por
Mozart Araiijo, Léa Vinocur Freitas, José Ra-
mos Tinhordo, Helio Damante, Miroel Silvei-
ra e Esther Sant’Anna de Almeida é do se-
guinte teor:

«Ao término do III Seminario de Fol-
clore e Cultura Brasileira, durante o qual fi-
caram demonstradas a riqueza e a vitalidade
das criagbes culturais estimuladas pela Comis-
sdo Municipal de Folclore e Artesanato de
Guaruja, os participantes sentem-se no dever
de manifestar a necessidade de ser reavivada
nacionalmente uma consciéncia dos problemas
decorrentes da imposigdo vertical trazida pela
cultura de massa estranguladora de uma au-
téntica evolug¢do cultural brasileira. Essa impo-
si¢do desvirtuadora exige tanto de particula-
res quanto de todas as autoridades e institui-
¢des responsaveis, em todos os niveis, inclusive
educacionais, uma tomada de posicio visando a:

1 - Equilibrar o nimero de informa-
¢bes culturais estrangeiras e nacionais, que no
momento pendem quase exclusivamente para o
lado da cultura importada nos meios de comu-

nicagbes de massa como ja manifestou de pu-
blico o ministro das Comunicacées, Quantd de
Oliveira;

2 - Estimular as atuais atividades de
cultura popular, a fim de evitar que essa mas-
sificagdo importada altere irremediavelmente a
continuidade do processo criativo do povo
brasileiro;

3 - Sensibilizar autoridades governa-
mentais, culturais e religiosas no sentido de
uma melhor avaliagdo da significancia das ma-
nifestacdes populares, tantas vezes prejudica-
das pela incompreensdo de seus valores cultu-
rais e espirituais;

4 - Promover formas que permitam
substitur a atual passividade do piiblico frente
aos mecanismos de divulgagdo de massa, por
uma atua¢do individual e grupal capaz de
neutralizar esse violento processo de descarac-
terizacdo, ora em curso, dos valores culturais
Brasileiros.

Guaruja, 10 de agosto de 1975,

Transcrito de «O Estado de Sio
Paulo», edi¢do de 12 de agosto de 1975,




BUMBA-MEU-BOI

O Bumba-Meu-Boi é uma das manifes-
tacdes folcléricas que tem maior niimero de in-
terpretacdes quanto & sua origem.

E um auto que conta fatos acontecidos
numa fazenda. E uma brincadeira que exige,
necessariamente, um acompanhamento de ins-
trumentos de percussio onde é imprescindivel
um bombo, donde se justifica a expressio BUM-
BA-MEU-BOI, que quer dizer: «dangar ao som do
bombo», «dangar meu boi».

As diferentes formas de apresentacio
gue se verificam em cada regido devem-se a
influéncias locais. Isto implica numa diversifi-
cacdo do auto, ritmo, instrumentos, trajes, en-
fim, da coloracdo folclérica.

Sabe-se que tal manifestagdo origi-
nou-se seguramente no Nordeste, influencia-
da pelas tradicdes portuguesas das Vaquejadas
e Touradas. Dai espalhou-se para outras regi-
O0es do Brasil.

Instalou-se a brincadeira paralelamen-
te ao ciclo do gado no Nordeste o que promo-
veu sua difusdo.

Consta de uma histéria bastante rela-
cionada com a problematica fazendeira, & qual
juntaram-se crendices e supersticdes populares,
manifestando-se estas através das figuras céni-
cas e das préprias toadas.

O instrumental de som caracteristico
do Bumba-Meu-Boi é: bombo e matraca. As toa-
das sio «puxadas» e assumidas pelo elemento
que enfra em cena.

Vamos encontrar, com apenas ligeira
variacdo de apresenta¢cdo do auto e das perso-
nagens, uma certa identificacdo entre: Boi de
Reis, Boi Calemba, Boi Misterioso, Boi Surubim,
Boi Bumba, Bumba Boi, Bumba-Meu-Boi (regido
do Nordeste) e Boi-de-Mamé&o (Santa Catarina).

No Maranhdo ele assume caracteristi-
cas proprias de um modo bastante especial. E
ali que se vai encontrar decisiva influéncia
das trés racas: branca, negra e indigena.

Do Bumba-Meu-Boi nordestino resta
apenas o enredo original.

A roupagem adquiriu formas e cores
deslumbrantes que fazem a delicia do espectador.
Bastaria o espetdculo visual emprestado pela
vestimenta, para satisfazer o mais requintado
gosto estético de quem assiste. Porém, o mais im-
portante é deixar-se sensibilizar pela emanagéo
proveniente da realizacdo plena do espetaculo.

Descobre-se na «roda do boi» a ver-

dadeira explosdo de ritmo-plastia de nosso ca-

boclo. Ele vai se deixando penetrar pelo ruido
geral dos tambores e outros instrumentos e
langa seu canto gemido nas toadas, acompa-

nhando-o simultaneamente com um gingado ex-
pressivo e um sapateado que completa uma co-
reografia nativa de uma forma completamente
sua.

Fica entre o «baiado» e as toadas a
parte dedicada ao auto propriamente dito, ge-
ralmente conhecido como a «morte do boi» ou
matanca, que, de fato, é o seu climax.

Aqui se d4 o grande distanciamento
dos «outros bois» nordestinos, conservando-se
apenas o aspecto da representagdo em terreiro
e a probleméatica fazendeira.

O Bomba-Meu-Boi do Maranhdo se so-
bressai principalmente pela sua beleza estética.
E um espetdculo harmonioso, de bom gosto, on-
de o homem caboclo tem oportunidade de fa-
zer a sua criatividade e sensibilidade.

No Maranhdo, o Bumba-Meu-Boi ganha
feicdo prépria, as personagens sdo outras e o
«Boi» tem uma envergadura fisica totalmente
diferente. A ele se dispensa cuidados maiores e
mais gastos financeiros.

O Pai Francisco e Mde Catirina, séo
retirantes, geralmente negros, que agasalhados
na fazenda com desculpa da gravidez da negra,
roubam o «novilho» de predilecio da fazenda.
Dai toda a realiza¢do ao auto do «Bumba-Meu-
Boi».

Além destes, as outras personagens,
componentes da roda sido: Amo (Dono do Boi),
os Indios ou Caboclos Reais (variam por sota-
que), a Caipora (figura um pouco esquecida),
e Baiantes ou Rajados ou Caboclos de Fita.

BOI DE MATRACA OU DA ILHA

Assim chamado por ter a sua origem
na Ilha Sdo Luis. Tem por caracteristica especi-
al o uso da matraca (tacos de madeira) que re-
picam de encontro uma na outra, marcando o
som de fundo com outros instrumentos. O bumbar
é ressaltado pelo «tambor ong¢a», uma espécie
de cuica primitiva. Os pandeirdes fazem a mar-
cacdo. S6 o cantador possui maraca.

O traje, embora siga a linha de todos
os sotaques, alcanga nuances proprios.

O auto assume ligeira diferenca na a-
presentacdo, mas sem distor¢do do original.

Uma das figuras de destaque e a mais
vistosa é o ( aboclo Real (('aboclo de Pena), uma
espécie de indio mitolégico, todo recoberto de
penas (ema e pavdo) tingidas das mais varia-
das cores.

BOI DE ZhBUMBA

Em alguns momentos sente-se algore-
lacionado com o que possa ter feito nascer o
samba. Sdo imensos bombos primitivos que em-
prestaram o nome (zabumba) ao sotaque. Outro



instrumento de grande importidncia para a brin-
cadeira é o tambor de fogo, que sdo tfroncosde
arvores escavados a fogo e recobertos de cou-
ro cru de boi. Sdo todos suspensos do chio por
uma estaca e apoiados muitas vezes por cor-
reia a tiracolo, pelo batuqueiro que lhe «surra»,
fazendo estrondar. Do boi de zabumba também
consta maracds e pequenos pandeirinhos que
emitem sons como de tamborins.

Seus trajes sdo mais «carregados» de
fitas.

BOI DE ORQUESTRA

Da regido do Munim, Axix4 e da ci-
dade de Rosario, nos vem um Bumba-Meu-Boi
bastante rebordado, assumindo formas bastantes
excéntricas. O,principal é o acompanhamento ser
feito por instrumentos de sopro que lhe em-
presta um ritmo chegado a baifdo. Seu «baiado»
é diferente, assim como as roupas, que si0 uni-
formes a todo cordao.

BOI DE PINDARE/VIANA

Convém ressaltar a presenca neste so-
taque, por ser o mais novo. Recebe o nome das
localidades donde se originou. E uma derivac¢éo
estilizada do Boi de Matraca. Nao tem os enor-
mes pandeirdes, caracteristica do Boi da Ilha,
mas sim médios e pequenos pandeiros que pro-
duzem sons diferentes. As matracas apresentam
formatos diferentes. O fraje é vistoso e rico. O
ritmo é lento e cadenciado. Muitos o consideram
o Boi mais bonito do Maranhdo. Para assistir a
uma apresentacdo de um «Bumba-Meu-Boi» ma-
ranhense é necessario saber do auto. Ndo da
ocorréncia, mas do que significa em sua forma.

PEQUENO DICIONARIO DE BUMBA-MEU-BOI

Agrado — O mesmo que capim. Paga-
mento da representacdo. (V. Capim)

‘Amo — Na representacdo é o dono da
fazenda. E facilmante identificado por ser o que
porta o maracé. Geralmente é vivido pelo dono
da brincadeira.

Apreparo — (PREPARO) - Enfeites. «Com-
prar apreparo» — comprar enfeites.

Apreparo — Roupa pronta. «J4 ter os
apreparos» — J4 ter a roupa pronta.

Arco — Arco auténtico que levam os
indios ao sotaque de Pindaré/Viana.

Barra — Saiote que, preso as bordas
da armacdo do Boi, cai quase até o chédo co-
brindo as pernas do «miolo».

Bailado — Coreogralia dos brincantes e
do boi.

Balante — O mesmo que brincante. (V.
brincante)

Baixdo — 22 (segunda) voz.

Baseado — Bonito, rico, bem feito, or-
ganizado.

Batalhdo — O grupo todo. (V. tropeada)

Batismo — Festa inicial que ocorre a
23 de junho. Oferecimento do Boi a Sao Jodo.
Oracg¢des e cantos em louvor a este santo. H&
no batismo uma certa influéncia de tambor de
Mina, verificada pelo ritmo e pelo uso de defu-
madores.

Batuque — O som global do Bumba-Meu-
Boi.

Boi — Armac¢do, & imagem de um boi,
feita de geniparana ou paparauba e buriti, reco-
berto de veludo preto bordado de canutilhos,
missangas, paetés e lantejoulas. Arremedo ro-
méantico de um novilho. Figura central da re-
presentacio.

Boi — O grupo, a brincadeira, a festa
em si.«Brincar Boi»= dancar no... «<Cantar Boi»=
cantar toadas do auto.

Boiar — Cantar ou dangar boi.

Boi de Matraca — O mesmo que Boi da
Ilha. (V. ilha -sotaque de).

Boneca — Pequena bruxa que o negro
Chico entrega aos assistentes e s6 recebe de
volta quando vem acompanhada de algum di-
nheiro.

Botar — Organizar, patrocinar. »Boto
Boi» = organizo, patrocino um grupo.

Bragadeira — Circulo de penas colori-
das que envolve os pulsos e tornozelos, no sen-
tido de baixo para cima, dos caboclos reais (so-
taque da Ilha) e indios (sotaque Pindaré/Viana).

Branco — O dono da casa onde o Boi
se apresenta.

Brincadeira — O mesmo que brinquedo.
(V. brinquedo)

Brincante — Todo e qualquer partici-
pante do grupo.

Brincar —- Dancar. <O boi brincard» =
o boi dangara. (V. vadiar)

Brincar — Participar. «<Eu brinco no Boi
de fulano» — Eu participo do boi de fulano.

Brinquedo — O grupo, a festa, o boi em
si, 0 mesmo que brincadeira.

Burrinha — Pequena armacdo de buriti
e cipd, coberta de chita, imitando grotescamen-
te um burro. Uma cavidade no dorso, onde se
colocaria a cela, permite ao brincante «entrar»
na armacio. Esta fica apoiada em seus
ombros por suspensérios de corda. Figura de
rica coreografia e acentuada comicidade. Cer-
ca o boi quando este se enraivece, e investe
contra os assistentes, mantendo o circulo de
apresentacdo aberto.

Cabeceira — O mesmo que amo, no SO-
taque de zabumba.



Caboco — (Caboclo) - Forma afetiva de
de chamar os indios.

Caboco Real — (O mesmo que Caboclo
de Pena). A mais bonita e vistosa roupa do so-
taque da Ilha. Consta de perneiras, joelheiras,
tanga e imenso capacete (didmetro entre 1 m.e
1 metro e meio). Tudo de penas de ema, tingi-
das de cores vivas. Rica e decisiva influéncia
glﬁl'ia' Na representacdo buscam e prendem o

ico.

Caboclo de Fita — (V. Rajado)

Cahoclo de Pena — O mesmo que Cabo-
clo Real. (V. Caboclo Real).

Calgao — Bermuda de cor viva usada
pelos «indios».

Caipora — Figura fantasmagorica para
assustar Chico. Grande fantasia feita de folhas
de bananeira ou imbira. Alguns Bois apresen-
taram a Caipora como uma grande boneca de
de 2 e 3 metros de altura que se movimenta
através de um homem que se esconde dentro da
sua saia.

) Cantador — Autor das toadas, o solista.
E geralmente o amo do dono do boi.

Capacete — Nome especifico ao adorno
de penas usado na cabega pelo Caboclo Real do
sotaque da Ilha.

Capim —-- O pagamento pela representa-
cdo. O «caché». O mesmo que agrado.

Catirina — Mulher de Chico. E repre-
sentada sempre por um travesti. Usa méscara,
geralmente, de pano.

Cazumba — Qutro nome de Pai Fran-
cisco. (V. Pai Francisco)

Chapéu de Fita — Chapéu usado pelos
rajados. (V. Rajado)

Chico — Qutro nome de Pai Francisco.
(V. Pai Francisco)

Clarao — Luz dos terreiros.

Contra-Amo — Espécie de assessor do
amo. Assume a dire¢do do brinquedo na ausén-
cia deste. Termo e personagem que vem, gra-
dativamente, desaparecendo.

Cordao — Todos os partipantes, excetuan-
do as personagens centrais.

Corrila — Rodada de cachaca outiquira.

Couro — Pano de veludo preto, borda-
do de canutilho, paetés, missangas, lantejoulas,
representando geralmente, uma cena historica,
uma lenda ou uma paisagem. Cobre a arma-
cdo do boi. O grupo estd mais bem preparado

quanto mais couro o boi tiver. Durante a ma-

tanga trocam os varios couros.

Desafio — Pugna de cantadores de um
mesmo Boi ou de Bois diferentes.

Descanso — Forquilha onde sdo apoia-
dos os tambores de fogo e os bombos no so-
taque de zabumba, durante a representacéo.

Desgarrada — O mesmo que desafio.

Despedida — Ultima toada cantada no
local onde acontece a matanca. Geralmente fa-
la de saudade e adeus.

Dona Maria — Esposa do Amo. A Patroa.
Usa vestido branco, modelo antigo. Poucos bois
conservam ainda essa personagem.

Doutor — Veterinario que salva o boi,
quando este é recuperado do ente. Figura exa-
geradamente grotesca.

Espritado — Engragado. «Chico esprita-
do» = Chico engracado.

Espritado — Bom. «cantador espritado» =
cantador bom.

Flecha — Flecha auténtica com qne os
«indios» do sotaque de Pindaré/Viana se armam.

Forquilha — O mesmo que descanso. (V.
Descanso).

Fugida — Alguns sotaques substituem a
morte do boi pela fugida.

Guarnecer — Preparar, arrumar o grupo,
reunir.

Guarnecido — No sotaque da Ilha: bem
apoiado por matracas.

llha — (Sotaque da) - Boi de Matraca -
um dos 4 estilos de Bumba-Meu-Boi. Originario
da Ilha de Sdo Luis. Caracteristicas: apoio, ritmo
de matracas e pandeirdes. Presenga de Cablocos
Reais. Ritmo alegre, vibrante, excitante: uma ex-
plosdo de sons.

fndio — Personagem dos sotaques de
zabumba e Pindaré/Viana. Consta a fantasia de:
um cocar e um peitoral bordados de lantejoulas,
missangas, etc. e debruadas de penas. Braca-
deiras de penas e perneiras, também de penas.
Completa a fantasia um calgdo de cor viva.
Traz na méio arco e flecha.

Joelheira — Circulo de penas coloridas
que envolve os joelhos, no sentido de cima pa-
ra baixo, dos Caboclos Reais (sotaque da Ilha) e
Indios (sotaque Pindaré/Viana).

Langa — Arremedo de lanca indigena,
enfeitada da fitas. «Arma» dos indios.

Ladainha — Conjunto de orag¢des e can-
tos em louvor a Sdo Jodo que acontece no ba-
tismo e morte do Boi.

La vai — Toada apés a licenca, avi-
sando ao dono da casa onde o boi se apresen-
tara de sua chegada.

Lengo (Tanga de) — Série de lencos bran-
cos enfiados no cinto, caindo pelos quadris,
formando volumosa tanga. Usada no sotaque de
Zabumba pelos rajados.

Licenga — Toada cantada proéxima ao
local da apresentagdo «pedindo» permissdo pa-
ra se aproximar.



Machucado — Caracteristica pessoal de
cada brincadeira na forma de dancar.

Mas Maria — O mesmo que D. Maria.

Maraca — Pequeno instrumento de la-
ta, cheio de contas-de-santa-maria ou chumbo.
Porta-o, geralmente, 0 Amo.

Matanga — A representacdo do Auto.

Matraca — Pequenos tacos de madeira
utilizados nos sotaques da Ilha e no sotaque de
Pindaré/Viana. Sdo tocados batendo um contra
o outro, provocando som estridente e excitante.

Miolo — Homem que brinca sob a ar-
mac¢do do Boi.

Molhado — Boi molhado. Boi onde os
brincantes bebem muita cachag¢a e tiquira.

Mourao — Tronco de madeira enfiado
no centro do terreiro do rebanho, revestido de
pastilhas, balas, bombons, etc. Utililizado para
amarrar o boi no dia da morte.

Morte — Festa final. Encerramento da
temporada. Morte ficticia do Boi. Geralmente se
prolonga de 3 a 7 dias, com festas didrias onde
todos os que entram, com ou sem convite,comem
e bebem a vontade.

Murrada — Som do Boi. Valor do Boi
quando colocado em confronto direto com ou-
tro. «<Ndo agiientar a murrada» — N&o resistir
ao som. «<Murrada do Boi» = Impacto de som
desse Boi. «<Levou murrada» — Foi abafado.

Mutucas — Mulheres que acompanham
o Boi. Guardam a cachaga, os couros, ajeitam
as roupas, etc.

Nego Chico — Outro nome do Pai Fran-
cisco. (V. Pai Francisco)

Orquestra — (Sotaque de) - Um dos 4
estilos de Bumba-Boi. Locais de origem: Axixa
e Rosdario. Caracteristicas: presen¢ca de instru-
mentos de sopro: Rajados uniformes e dentro
de uma formacgédo pré-determinada. Coreografia
pobre em relagdo aos demais sotaques. Ritmo
préximo a baido e xote.

Pai Francisco — Nego Chico, Cazumba,
Chico - personagem gaiato, autor do furto do Boi
Marido de Catirina. Usa mdascara de pano ou de
couro peludo e terno velho, geralmente, preto.

Pandeirao — Grande pandeiro com dia-
metro de 1 m, aproximadamente, feito de ma-
deira fina e flexivel, de 3 a 4 dedos de altu-
ra, recoberto de couro de cabra. Utilizado nos
Bois de sotaque da Ilha.

Pandeirinho — Pequeno pandeiro feito
de madeira de jenipapo e recoberto de couro
de cutia. Utilizado nos sotaques de Pindaré, Viana
e de Zabumba.

Peneiro — A roupa completa do Cabo-
clo Real.

Peneiro — O Caboclo Real.

Peitoral — Grande «babador» de forma
redonda ou triangular, feito de veludo preto

“bordado, comum a todos os sotaques.

Pesado — Forte, bom, bem ensaiado.

Pindaré/Viana — (Sotaque de) - Um dos
estilos de Bumba-Meu-Boi, florescido nas cida-
des de Pindaré e de Viana. Caracteristicas: uso
de matracas e pandeirinhos: Rajadas com enor-
mes chapéus de pala alta (aproximadamente 1
metro), cobertos de veludo preto bordado e de-
bruada de penas. Ritmo lento e dolente.

Polainas — Polainas comuns, brancas,
usadas pelos Rajados do Boi de Zabumba. Subs-
titui, talvez por motivo econdémico, as botas
originais.

Ponta — O mesmo que ponteira.

Ponteira — Ponta de chifre. Boi que se
preza deve ter as «pontas de ouro». Sdo geral-
mente um pouco rombudas, tentando proteger
os baiantes.

Puxar — Solar as toadas.
Puxar — Tocar o tambor onc¢a.

Rajada — Vaqueiro, Caboclo de Fita no
Boi de Zabumba. Sua caracteristica principal
é o chapéu em forma de cogumelo, de grande
didametro, com pala vertical sobreposta, borda-
da ricamente de lantejoulas, paetés, etc. E todo
revestido de fitas largas, cobrindo quase toda
a aba do chapéu e escondendo quase que to-
talmente a cabeca de quem o porta, e que caem
ao longo do corpo até quase o calcanhar. No
sotaque de matraca os chapéus dos rajados,
também recobertos de fitas, sdo quebrados na
frente & moda de cangaceiro.

Rapaz - Personagem de apoio aos di4-
logos. Intermedidrio nos entendimentos entre o
amo e Chico, entre os indios e o Amo, etc.
Traja roupa de Rajado.

Rebanho — Sede do Boi. Local do ensaio.

Representagdo — O auto, a matanca. A
apresentacdo em casa de alguém.

Retirada — Toada de adeus. O mesmo
que despedida.

Roda — Elenco do auto.
Saia — O mesmo que barra. (V. Barra)

Saiote -- Pequena saia de veludo pre-
to, bordado, utilizado pelos rajadas dos sota-
ques de Orquestra e Pindaré,;Viana.

Seco (Boi Seco) — Boi desanimado. Boi
onde os brincantes beberam pouca cachaca ou
tiquira.

Sotaque — Estilo doBumba-Meu-Boi. No
Maranhio os 4 mais importantes sdo: Sotaque da
Ilha, Sotaque de Zabumba, Sotaque de Orques-
tra e Sotaque de Pindaré/Viana.

Surrar — Tocar zabumba.



Tambor de Fogo — Forma rudimentarissi-
ma de tambor. Feito de tronco de arvores (man-
gue branco ou siriba) cavado a fogo, recober-
to de couro cru de boi, preso por torniquetes
de madeira, usado no Boi de Zabumba. Pura
influéncia negra.

Tambor Onga — Forma rudimentar de
cuica. Som onomatopaico do urro do boi. E ba-
sico dentro do ritmo.

Tanga — Pequena saia de veludo preto
bordado, usada nos sotaques de Pindaré/Viana
e Orquestra. O mesmo que saiote.

Tanga de pena — Saiote de penas de ema
tingidas de cores vivas, usado pelos Caboclos
Reais do sotaque da Ilha.

Terreiro — Local onde o boi brinca.

Tirar — Compor toadas.

Toada — O canto. A cantiga.

Tocadores — Instrumentistas.

Tragar — O mesmo que machucado.

Tropeada — (O mesmo que batalhdo) -
O total de participantes um grupo. Tropeada

pesada - muitos brincantes. Tropeada leve - pou-
cos brincantes.

Urrou — Toada que anuncia a recupe-
racdo do boi e o inicio da festa.

Vaqueiro — O mesmo que rajado. (V.
Rajado).

Vaqueirada — O grupo de vaqueiros na
representacéo.

Vara — Vara, geralmente de jenipapa-
rana, enfeitada de papel colorido e flores. Carre-
gam-na os rajados que aproveitam como ponto
de apoio coreografico. Simbélica vara de ferréo.

Vadiar — Brincar, dancar. «Vadeio Boi» =
Danc¢a no Boi.

Zabumba — Denominag¢do chula dada ao
bombo. Tambor que empresta o nome ao sotaque
que o utiliza.

Zabumba — (SOTAQUE DE) - Um dos 4
estilos de Bumba-Meu-Boi. Local de origem im-
preciso e muito discutido. Caracteristicas: ritmo
feito & base de tambor de fogo e Zabumba. Ra-
jados com chapéu de fita e tanga de lengo. Ritmo
vibrante, violento de profunda influéncia africana.

Ameérico Azevedo Neto
(De Sao Luis — Maranhéo)

COMISSAO DE FOLCLORE E ARTESANATO

A Comissdo de Folclore e Artesanato
do Grupo de Artes e Ciéncias Humanas (Con-
selho Estadual de Cultura), da Secretaria de Es-
tado dos Negocios da Cultura, Ciéncia e Tecno-
logia do Governo de Sdo Paulo, amplia as ati-
vidades culturais do Estado exercidas atraveés
daquela Secretaria e tem, entre outras, as se-
guintes atribui¢Ges: manifestar-se sobre ques-
toes referentes ao folclore e ao artesanato; o-
pinar sobre pedidos de convénios formulados
por entidades interessadas nessas atividades;
sugerir a Politica do governo do Estado no que
se refere ao estimulo do folclore e artesanato;
estimular certames e atividades correlatas; pro-
curar estabelecer condi¢gdes para que o artesa-
nato possa transformar-se em atividade econo-
micamente compensadora, capaz de prover
ao sustento de pessoas e grupos sociais que a

ele se dediquem.

No governo do Dr. Paulo Egydio Mar-
tins, tendo como Secretario de Cultura, Ciéncia
e Tecnologia, o Dr. Max Feffer, e sob a presi-
déncia do eminente folclorista Prof. Dr. Alfredo
Jodo Rabagal, foram designados, através de Reso-
lucdo de 3 de junho de 1976, com fundamento
no paragrafo 1.0 do artigo 95, do Decreto n.o
7730/76, os demais folcloristas, para constitui-
rem a referida Comissdo: Prof2 Dra. Julieta Andrade,
Dr. Wilson Rodrigues de Moraes, Prof2 Ded Eourbonnais e
Dr. Nelson Papavero, instituida pelo inciso IV do
artigo 12 do referido Decreto.

Os organizadores deste Anuério cum-
primentam a honrosa e meritéria Comissoe ex-
pressam o respeito e admiracéo, a0 mesmo tem-
po em que externam os mais profundos agrade-
cimentos pelo incentivo e apoio tdo importan-
tes, dados ao 12.0 Festival de Folclore de Olim-
pia, sem os quais, por certo, o Festival perderia
parte de seu brilho.

FOLCLORE BRASILEIRO

Terno de Coengada
«Marinheiros da Prata»

Pratdpolis (MG)




FOLCLORE E FILATELIA

O FOLCLORE é, essencialmente, a ciéncia
do <homem comum» — a cultura tradicional. A
vida didria é o ambiente em que ele é uma cons-
tante légica e fisiol6gica. Canto, danca, indumen-
taria, bebidas, comidas, doces, as ora¢cdes fortes
que resistem séculos, as horas de comer e dormir,
os ritos de passagem, os regionalismos, o caipira,
o matuto, as festividades religiosas, artes popu-
lares, além de outros motivos, dizem da impor-
tancia decisiva do folclore, ndo apenas um sub-
sidio, mas uma determinante para o conhecimen-
to humano. Em suma, folclore é histéria normal
do homem. E tradicdo que sobrevive, marcando
a continuidade do tempo.

E da melhor tradi¢éo, cultivada em todos
os paises, a emissdo de selos comemorativos de
fatos e feitos marcautes da Histéria. Com este
proposito, o selo postal se engrandece, adquire
dimensées de poderoso veiculo de comunicacdo
e encerra, na riqueza de suas cores, na estética
de sua cuncepc¢éao, no requinte da impresséo, men-
sagem que desconhece distdncias ou fronteiras.

A Filatelia - arte e ciéncia de colecio-
par selos postais - assume, entdo, papel de regis-
tro imparcial e precioso da evolu¢do da humani-
dade, pois tudo de herdico e grandioso, de belo
e perfeito, de generoso e estéico que o homem
perpetuou, na idade contemporénea, os selos
gravaram. Nessas estampas coloridas, as artes,
as ciéncias, 0s costumes, as epopéias, 0s nomes
ilustres e todas as grandes conquistas ficam in-
delevelmente retratadas.

Como iniciar-se na pratica da Filatelia

O primeiro contato com a fascinante
arte de colecionar selos pode ser em casa, na Es-
cola, ou em Clubes Filatélicos. No lar, o pai filate-
lista ou néo, é o primeiro mestre; na Escola, o pro-
fessor descobre na Filatelia tanto o seu papel difu-
sor da cultura, quanto o seu carater de poderoso
auxiliar no processo didatico.

Os Clubes Filatélicos contribuem para
o aprimoramento da personalidade dos alunos, de-
senvolvendo o sentido do trabalho em grupo e
o espirito de troca, a par do estimulo ao gosto
pela pesquisa, segundo as preferéncias do adoles-
cente, nas diversas opg¢des da Filatelia, desde o
colecionismo cléssico ao tematico.

Se as criancas se reunem para trocar,
comprar ou vender selos, em breve aquelas que
dispdem de menores recursos, ou 80 menos am-
biciosas, achardo novas solug¢des que se adaptem
aos seus instintos aquisitivos.

Como conseyuir os selos

N&o 6 dificil conseguir um bom suprimen-
to através dos pais, parentes, amigos, colegas de
estudo, professores. Um apelo a firmas e escrito-
rios comerciais, Embaixadas bem como a fi-
latelistas tradicionais & capaz de produzir
uma boa colheita de selos e carimbos. Aos jovens
colecionadores que desejem selos limpos, novos,
o servigo filalético, através das Agéncias Postais
dos Correios, poderd ser de grande ajuda, pelos
seus_servigos de informagdes e remessa.

O principiante (crianga, colegial ou a-
dulto) comec¢ard com os selos nacionais por se-
rem os de mais facil aquisicdo. Depois, podera
se familiarizar com selos de outros paises, e
chegara entdo & conclusdo de que deve limitar
os seus interesses filatélicos e se «especializar»,
provavelmente, em selos de seu proprio pais, ou
num determinado tema. Muitos temas poderdo
servir de ponto de partida: péssaros, pontes, vul-
tos ilustres, avides, navios, esportes, flores, ani-
mais, pintura, folclore, religido, etc.

O iniciante pode escolher o tema que
lhe agradar e as pecas que lhe aprouver, tais
como: editais, envelopes de 1.0 dia, selo (unidade,
quadra ou blocc), carimbos de 1.0 dia e come-
morativo e maximo postal.

Como colecionar

O jovem colecionador pode comecar u-
sando envelopes vazios, limpos, usados ou novos,
afim de acondicionar os primeiros lotes de selos.
A seguir pode utilizar um caderno comum ou
quadriculado, mas logo seja possivel devera ad-
quirir seu dlbum apropriado nas casas especia-
lizadas. Este ndo precisa ser caro, embora seja
aconselhavel comprar o de tamanho maior pos-
sivel, bem como folhas soltas para uma futura
expansio no arranjo dos selos.

Desde o inicio, as criangas devem ser
incentivadas para tratar os selos com respeito,
rejeitar os sujos, e manipuld-los com cuidado.
Para isso se tornam necessarios os seguintes
petrechos: lupa ou lente de aumento, pingas, char-
neiras de boa qualidade (pequepo papel gomado
que jA vem dobrado para montagem de selos
nas folhas e é&lbuus) ou «havid» (pequena tela
plastica apropriada) a fim de arranjar os selos
nas paginas com equilibrio e bom gosto.

Embora o album seja o lugar apropria-
do para guardar selos, os que sdo reservados
para outros fins podem ser colocados ou mon-
tados em folhas soltas. As vezes a montagem
em folhas soltas se destinam a arrumar os selos
de maneira a contarem uma estoria e serem su-
blinhados por comentirios do préprio coleciona-
dor.

A medida que forem se desenvolvendo
os praticantes ainda se utilizardo de um odontd-
metro (peea para medir picotes), um filigranoscdpio
(usando benzina para classificar as filigranas -
linha ddgua no verso dos selos), talco puro (para
conservacdo da goma dos selos), um catalago (pa-
ra classificar os selos) e um classificador (livro
com folhas de cartolina atravessadas por tiras
de papel transparentes) para guarda de selos e
duplicatas.

Pode-se escolher selos novos ou usa-
dos, os primeiros adquiridos nos Correios, casas
especializadas cu junto a filatelistas; os segun-
dos, através de trocas, aquisicdes ou doagdes.
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As estampas usadas deverdo ser retiradas dos
envelopes postais, recortando-se 0s mesmos com
pequena margem de papel, a fim de serem le-
vados 4 4gua, onde permanecerdo durante mi-
nutos ou horas. Tdo logo desaparegam os vesti-
gios de cola ou goma, serdo colocados sobre ma-
ta-borrdes para secagem. Pouco depois deverdo
ser postos em novos mata-borrdes secos, com um
peso, para secagem tutal. Somente apds essas
providéncias é que oselo deverd ser guardado,
evitando-se assim as dobras e rugas nos selos.

Daf para frente ird surgindo um ver-
dadeiro filatelista que poderd optar pelos diver-
s0s meios de colecionismo.

Os tipos de colecdes

Antigamente existia o colecionismo «u-
niversal», pelo qual se colecionava selos de to-
dos os paises do mundo. Atualmente nido ha
mais possibilidade fisica nem financeira para tal.
Entao, é necessario se dedicar & especializacdo.
Pode-se escolher a coleg¢do <classica» que, alias,
¢ a mais valiosa e dificil, pois se compse de pe-
cus antigas e onde se dedica a estudos mais a-
purados de tipos de papéis, filigranas, picotes e
variedades, restringindo as dimensdes da cole-
¢do.

Modernamente se adota a colec¢do te-
matica que apresenta categorias distintas: a «pré-
tematica» ou a colegdo por «finalidade, assunto
ou motivo», conjunto filatélico tendo por base a
classifica¢cdo da finalidade de emissdo dos selos
e das pecas filatélicas, vinculados entre si por
uma «imagem idéntica», numa simples justaposi-
¢do, sem legendas a ndo ser os titulos («<Rotary>»,
«Europa», «Flora», «<Fauna», «Lions», etc.) e a «te-
matica» prupriamente dita, conjunto filaté'ico
estabetalecido segundo um plano determinado(«Um
bacilo ameagcou o mundou», «A decadéncia das
artes plasticas no mundo», «Turismo - Inddstria
sem chaminés», «Brasiliana», etc.), deseavolve
um tema, apresenta uma tese, ilustra uma idéia
conduzida pelos selos e outras pecas filatélicas,
acompanhado necessariamente de textos expli-
cativos, curtos e incisivos.

A teméitica encontra sua exuberdncia
na riqueza gréafica do motivo do selo e se es-
tende, indefinidamente, por diversos campos de
atividade.

O selo encerra uma mensagem. Assim,
folclore e filatelia se completam, pois aquele se vé
retratado por este na fixagdo das artes popula-
res.

O folclore nasce e se desenvolve no
seio do povo, no sentido das classes mais hu-
mildes, social, econdémica e intelectualmente da
sociedade - a «gente do povo»; e no meio dos
primitivos das sociedades agraficas, como os
indios, 0s esquimés ou os pigmeus.

Chega também o folclore aos altos es-
tagios da sociedade, onde vive alids, de emprés-
timo, pois neles néo tem vida prépria, e também
neles se projeta, como inspiragdo, pois o folclo-
re oferece permanente motivagdo de arte. Outras

vezes, e isso é comum no meio do povo, o folclore

vem do aproveitamento de coisas eruditas que
baixam aos meios populares, onde sdo adaptadas,
aceitas, transformadas, folclorizadas.

As fontes de nosso folclore, estdio nos
cantadores, nos contadores de estorias, nos daon-
carinos, nus artesdos, nos brincantes, bem assim
nos que, pela crenca, pela pratica, pelo conhe-
cimento, guardam os elementos da vida da «gente
do fole», ou melhor, fazem sua prépria vida, den-
tro de tais elementos tradicionais. Neles encon-
traremos as raizes mais profundas de nosso po-
vo, nas suas idéias primitivas, na espontaneidade
de suas manifesta¢gdes, na funcionalidade de sua
vida.

Em quase todos os paises existem emis-
s0es de selos folcléricos, mostrando as manifes-
ta¢c0es populares dos povos. O Brasil também
descobriu filatelicamente o folclore nacional. Foi
necessario mais de um século de emissées postais
para que que o aspecto temético filatélico dos
selos retratasse nosso rico folclore.

O «Folclore Brasileiro na Filatelia» ser-
ve de exemplo ac tema escolhido e a anilise de
selos e pecas filatélicas brasileiras que retratam o
nosso folclore. Torna-se necessdrio organizar um
plano destacando os <elementos de folclore»,
desde a musica, os instrumentos, a crendice, as
festas tradicionais até a indumentéria e os adornos.

As pecas filatélico-folcloricas brasileiras
podem ser assim classificadas: «retrata¢do de pré-
folcloristas e folcloristass, «proje¢éo ou inspira-
cdo folclorica» e genuinamente «folcloricas» Re-
tratagao de pré-folcloristas e folcloristas (cronistas, viajantes,
missionarios, etndgrafos, naturalistas e estudiosos destacados
em nossa filatelia).

— Padre Manuel da Nébrega, missio-
nario jesuita - selo (valor-60 centavos - cor:
roxo - ano de emissio: 1949);

— Padre José de Anchieta, «Apédstolo
do Brasil» - selos (200, 300, 700 e 1000 réis - bis-
tre, violeta, azul e verde - 1934);

— José Vieira Couto de Magalhées, ini-
ciador dos estudos folcléricos no Brasil - selo
(400 réis - verde - 1938);

— Jodo Barbosa Rodrigues, botinico,
antropologista e etn6grafo - o exame da vida e
ragas indigenas levou-o ao folclore selo (40 cen-
tavos - verde - 1943);

— Silvio Romero, criador das primeiras
colegcdes de contos e cantos folcléricos brasilei-
ros - selo (60 centavos - marrom escuro - 1951);

— Augustin F.C.P. de SAINT HILAIRE,
viajante e sdbio botanico francés, seus livros de
viagens trazem valioso material de folclore e et-
nografia tradicional - selo (Cr$ 1,20 - carmim li-
las - 1953):

— Marechal Candido Mariano da Silva
RONDON, pesquisador e estudioso de idiomas e
costumes indigenas - selo (Cr8 2,50 - lilds - 1958);

— Euclides da Cunha, autor de «Os
Sertdes», obra com documentos de geografia hu-
mana e antropologia cultural - selo (30 cruzeiros -
verde - 1963);

— José Martiano de Alencar, autor de
«Iracema», romance que desfila vestigios folcl6-
ricos - selo (30 cruzeiros - bordd - 1465);

Antonio Gongaves Dias, poeta indianis-
ta - selo (100 cruzeiros - azul - 1966);



— Jean Baptiste DEBRET, francés, pin-
tor e autor de «Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil» - selo (10 centavos - castanho claro - 1970);

— José Bento MONTEIRO LOBATO,
contista popular, criador do «Jeca Tatu» e «Zé
Brasil», personagens de seus livros que se torna-
ram populares - selo (Cr$ 0,40 - verde - 1933) e
bloco alusivo ao «Sitio do Pica-pau Amarelo»
(composto de 5 selos de 40 centavos e uma eti-
queta - 1973);

— Lufs da CAMARA CASCUDO, 50 anos
de pesquisa folclérica - cartdo postal - 1974;

Projecdo ou Inspiracao Folclérica

«Cataratas de Iguacu», lembram uma
das mais belas paginas do folclore indigena: A
lenda de Araf, a virgem que ousou amar o senhor
dos rios, Pira - lara - selo (1000 réis - castanho
pardo - 1937);

«Uirapuru», o lend4rio péssaro das florestas
amazonicas. Dizem que todos os passaros quando
o ouvem, ficam quietos para lhe escutar o canto -
selo (Cr8 0,20 - multicolor - 1968);

«Sino», um dos simbolos do Natal - selo
(5 centavos - multicolor - 1968);

«22 Exposicdo de folclore em selos» -
carimbo comemorativo de 5 a 24-8-67, em S&o
Paulo;

«Dia do Folclore» - carimbo (pavédo)
comemorativo - 22.8-64 - Sdo Paulo;

«Més do Folclore» - carimbo (pavao e
cara de boi estilizados) comemorativo de 22 a
31-8-69 - Sao Paulo.

FOLCLORE - Artesanato popular

«Ceramica Santarém», arte indigena dos
Tapajoés - selo (30 cruzeiros - café/salméo - 1966);

«Cerdmica Karajd» traco cultural indi-
gena - selo (Cr$ 1,15 - multicolor - 1972);

«Ceramica de Vitalino», Mestre Vitalino
fazia bonecos de barro em Caruaru - selo (Cr$
0,50 - amarelo/caté - 1974);

«Renda de Bilro», artesanato nordesti-
no - selo (Cr$ 0,50 - azul/branco - 1974);

«Rede de Dormir»s, leito o scilante- selo
(Cr$ 0,50 - vinho - 1974);

«Ceramica Marajoara», arte indigena -
selo (Cr$ 1,00 - multicolor - 1975);

«Roca ou Tear», mdquina de tecer - ca-
rimbo comemorativo (6.0 Festival do Folclore, de
10 a 16-8-70 - Olimpia-SP);

Supersticoes e crencas

<Papai Noel», o simbolo do Natal para
as criangas - selo (5 centavos - multicolor - 1968);

«Futebol», o esporte das multiddes com
o mito «Pelé» e as supersticdes pessoais dos jo-
gadores - selo (10 centavos - multicolor-1969);

«Carranca de Sido Francisco» totem uti-
lizado em barcas para afugentar os maus espiri-
tos» -selo (Cr$ 0,45 - multicolor - 1972);

«Saci Pereré», negrinho de uma perna

86 - selo (Cr$ 0,40 - wmulticolor - 1974);

«Zumbi», divindade, simbolo da rebel-
dia - selo (Cr$ 0,80 - multicolor - 1974);

«Chico Rei», tradigio mineira - selo -
(1,00 - multicoler - 1974);

«Negrinho do Pastoreios, popular mito
gaticho - selo (Cr$ 1,30 - multicolor - 1474);

«lara», a Rainha das Aguas - selo -
(Cr$ 2,50 - multicolor - 1974);

Literatura Popular

«Literatura de Cordel», poesia em fo-
lhetos - selo (Cr$ 0,50 - multicolor - 1974);

Miisica, Coreografia e Instrumentos Populares

«Musica Popular», modas de viola com
suas cantorias, o coco ou embolada, 0 samba e
seus subsididrios (jongo, macumba, candomblé e
lundu), os choros, os cantos infantis de acalentar
criancas (dorme - nené), as rodas {(ciranda, ci-
randinha) - selo (Cr$ 0,75 - preto - 1972);

«Fandango», danga gatcha - selo (Cr$
0,60 - multeolor - 1972);

«Capoeira», jogo de destreza acompa-
do de orquestra de berimbaus e pandeiros - selo
(Cr$ 0,75 - multicolor - 1972);

«Estandarte», uma constante no Festival
Nacional de Folclore - selo (Cr$ 0,40 - multicolor -
1973);

«Carpaval», ritmo e instrumental fol-
clérico - selo (Cr$ 0,50 - multicolor - 1970);

«Frevo», mtsica e dan¢a pernambucana,
carnavalesca - selo (Cr$ 0,70 - multicolor - 1975);

Festas e Cerimdnias Tradicionais

«Festa da Uva», tradicdo sulina - selo
(Cr$ 0,40 - vinho - 1954);

«Natal», a arte dos presépios - Menino
Jesus na manjedoura - selo (30 cruzeiros - ver-
de - 1966;

«Carnaval», méscara, fantasia, confete
e serpentina, figuras destacadas de autos popu-
lares - selo (Cr$ 0,30 - multicolor - 1970),

«Lavagem do Bonfim», maior festa re-
ligioso-folclorica de Salvador.BA - selo (Cr$ 0,20 -
multicolor - 1972);

«Cfrio de Nazaré», maior festa religio-
sa do Para, grande espetdculo folcldrico - selo
(Cr$ 0,75 - multicolor - 1972);

«0 2 de Julho», 150 anos da histérica
festa da Bahia com folguedos populares e repre-
sentacoes folcloricas - selo (Cr# 0,20 - multico-
lor - 1973);

«Festival do Folclore», Olimpia - Ca-
pital do Folclore - carimbo - 1973;

«Congada do Serro», Festa do Rosério -
selo (Cr$ 0,70 - multicolor - 1975),

«Guerreiros», auto popular de Alagoaé -
selo (Cr$ 0,70 - multicolor - 1975); ‘

«Bum ba-meu-boi», auto de expressio
incomparavel aa espontaneidase do povo, im-
provisag¢éo, satira e comicidade - selo (Cr$ 1,30 -
multicolor - 1472); .
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Vivenda e Hahitacao Popular

«Palafita», tipo paritdrio de habitag¢do
da regido amazodnica - selo (Cr$ 1,00 - multicolor -
1975);

«0Oca Indigena», oca-maloca, habitacio
de nossos indios - selo (Cr$ 1,40 - multicolor-
14975);

«Casa de Enxaimel», patrimdnio histéri-
co, cultural e arquitetonico - selo (Cr$ 3,30 -
multicolor - 1975);

Transporte

«0 Carro de Bois», a carroca, o carro
pipa - selo (Cr8 0,20 - multicolor - 1970);

«Gaiola», pequeno vapor fluvial - selo
(Cr$ 0,40 - multicolor - 1473);

«Regatdo», embarca¢cdo comum na Ba-
cia Amazdnica - selo (Cr$ 0,70 - multicolor - 1973);

«Jangada», embarca¢do pesqueira do
Nordeste - selo (Cr$ 1,00 - multicolor - 1973);

«Saveiro», embarcacdo de uso misto
pa Bahia e Sergipe - selo (Cr$ 2,00 - multicolor -
1973);

«Trem de Ferro», a «Maria Fumaca», po-
pular locomotiva - selo (Cr$ 0,40 - vermelho -
1954);

Indumentarias e Rdornos

«A Baiana», roupagem engomada, saia
com andguas, blusa rendada, pano da Costa no
ombro e o turbante, na cabeg¢a - selo (Cr# 0,10 -
multicolor - 1968);

«Passistas», elementos das Escolas de
Samba - selo (Cr$ 0,10 - multicolor - 1970);

«Cabrochas», elementos carnavalescos -
selo (Cr$ 0,05 - multicolor - 1970);

«0 Pierro e a Colombina», tradi¢do car-
navalesca - selo (Cr$ 0,20 - multicolor - 1970);

«Arte Pluméria», Araribé6ia, cacique dos
Temiminds - selo (Cr$ 0,20 - multicolor - 1973);

«Resplendor Caraji», pluméria - adorno
de cabeca - selo (Cr$ 1,00 - multicolor - 1976);

«Pintura Corporal», tradigcdo Caiapé -
selo (Cr$ 1,00 - multicolor - 1976);

«M4scara Bakairi», méscara usada nas
dancgas - selo (Cr$ 1,00 - multicolor - 1976);

Alimentacao

«Tabuleiro da Baiana», a vendedora de
quitutes tradicionais - selo (Cr$ 0,30 - multicolor -
1470);

Teatro Popular

«Mamulengo», teatro de bonecos, im-
provisado, que vai as feiras e cantos de rua -
série de 3 selos multicolores - 1976;

Influéncia na Formacdao do Folclore Brasileiro

«Etnia brasileira», - o portugués, o ne-
gro e o indio, com seus cruzamentos ou nao, ddo-
nos o substancial do folclore brasileiro - as suas
origens - selo (Cr$ 0,40 - multicolor - 1974);

«Imigra¢do alemé», atividades artesanais
legadas - selo (Cr$ 2,60 - multicolor - 1974);

«Imigra¢do japonesa», o folclore das

flores, das frutas e da morte - selo (Cr$ 2,50 -
multicolor - 1974);

«Correntes migratorias», o espanhol com
a «Cavslhada», o holandés e suas implica¢des
no folclore do actiear, os judeus e o sebastianis-
mo - selo (Cr$ 0,40 - multicolor - 1974);

«Imigragdo italiana», - sua religido, de-
vogdes, comilancas, a figa, a blasiémia, o bater
no peito, sdo algumas caracteristicas de sua 1n-
fluéncia - selo (Cr$ 2,50 - multicolor - 1974);

A continvidade da emwisséo de selos fol-
cléricos brasileiros ndo cessard, pois os motivos
sio muitos e FOLCLORE e FILATELIA sdo assim:
representam o compromisso da perenidade.

Série de selos «Teatro Popular Brasileiro» (Mamulengos)

a ser lancada em Olimpia — Capital do Folclore

Brasil 76 1.00

Brasil 76 1,30




Carimbo Comemorativo do 12.0 Festival do Folclore - Olimpia

e da Olimpex-76 (7.a Exposicao Filatélica)

Benzina-identificagdo de filigrana

Lavagem do selo usado

Lupa Filigranoscdpio Pinga

Eden Eduardo Pereira

(Do Clube Filatélico «Aureliano Marins Peixoto», de Olimpia)

A FILATELIA E OS FESTIVAIS

Desde 1972 as emissdes folcléricas vem se repetindo
quase sempre em agosto. A partir de 1970, Olimpia vem conse-
guindo carimbos comemorativos de seus Festivais. A cidade «Me-
nina-Mo¢a» que é a «Capital do Folclore» vem sendo local desses
langamentos.

A estampa ao lado retrata a «Congada», uma das grandes
atracdes de mnossos Festivais e que, em 1976, voltara a extasiar
com suas evolug¢des os milhares de olimpienses e visitantes. Esse
selo fez parte da série «Manifestacdes Populares» aqui langada em
agosto de 1975
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MUSICA E DANCA FOLCLORICAS

A masica é uma das formas expressivas
do povo, unida sempre ao verso € com acom-
panhamento instrumental, salvo quando serve de
elemento ritmico apenas, como em cantos de tra-
balho, rodas e jogos infantis, pregdes e uma ou
outra forma a mais.

A melodia folclérica, via de regra, é
pobre e pequena, em forma quadrada. Uns oito
ou dez compassos, havendo porém melodias maio-
res excepcionalmente. Procede por graus con-
juntos, os intervalos sdo pequenos, sem embargo
de se encontrar, vez por outra, saltos de 82, Y2
e maiores até Usa constantemente os sons reba-
tidos, sobretudo para preparar o inciso final. O
inicio € comumente anacriistico ¢ a terminag¢io
se faz no 3.0 grau (mediante) ou no 52 (dominan-
te). Esse fen6meno da fuga da tbénica é uma
das suas constantes. Ndo sofre modulagdo. E si-
labica, isto é, a cada silaba corresponde uma
nota, embora exceg¢des se encontreln, mesmo por-
que o povo ndo tem teoria e essas constantes
decorrem de modes rudimentares de expressio.
O povo adapta sempre o verso & melodia e vice-
versa, aumentando ou encurtando uma ou outra
para que se ajustem.

O compasso da nossa misica folclérica
é o binério, em suas diversas marcac¢des, e, quan-
do aparece o terpario, como em romances ou
valsas, sdo formas estrangeiras aqui folclorizadas.
O ritmo discursivo é muito comum, pois diversas
formas (como em toda mitsica primitiva) sdo ver-
dadeiras cantilenas. Mas acontece, ademais, que
0 povo n&o tem idéia de compasso, porém, pos-
sui com muita segurang¢a a de tempo. Muitas de
suas cantigas mal podemos ou ndo podemos mes-
mo encerrar entre as barras de nossos compas-
s08, como por exemplo, certos, aboios. As suti-
lezas ritmicas do povo sdo infinddveis e Mario
de Andrade dizia que ele tem um modo despreo-
cupado de ritmar, um jeitinho préprio. Alguém
ja falou em ruhbato de ritmo. FenOmeno comum
é a sincopa. O povo ndo a sua na forma marca-
da da musica erudita e tende sempre a dissolveé-
la na tercina, criando um forma quialtérica. As
tormulas ritmicas mais usadas pelo povo sdo:
colcheia pontuada, semicolcheia e duas colchei-
as. semicolcheia, colcheia, semicolcheia, colcheia
e duas semicolcheias; seminima e duas colcheias;
quatro colcheias; colcheia, duas semicolcheias,
colcheia, duas semicolcheias; semicolcheia, col-
cheia e semicolcheia, colcheia pontuada e semicol-
cheia. Empregam notas de valores grandes, como
minima, minima pontuada e semibreve. As ex-
tensOes tonais sdo varidveis, mais comum a oita-
va. Fraseado simétrico e, em geral, o canto &
estréfico, aparecendo, contudo, muitas vezes com
refrd o, particularmente nas dang¢as. A rigor néo se
pode falar de harmonia folclérica. Muito comum
é o canto em tercas, sendo que, no caso, a VOZ
mais importante pode ser igualmente a inferior,
se nela o cantador tirar o verso.

No folclore musical brasileiro encontra-
mos diversas escalas defectivas, reminiscéncias
dos modos eclesiasticos. Assim temos (no Nordes-
te sobretudo) a escala com a sétima abaixada,
com a quarta aumentada, sem a sensivel (hexa-
cordal). Ainda, por influéncia africana, aparece a
pentatonica.

A musica folclérica escapa a qualquer
classificacdo especifica, mesmo porque ndo tem
formas fixas e uma melodia serve para diversos
fins. Por exemplo, ciranda é a conhecida roda in-
fantil e, com a mesma melodia, uma danca rural.
H4 cantigas que com ligeiras variantes sdo reli-
giosas ou ndo e assim por diante. Desse modo,
qualquer classificagdo, se refere simplesmente
as funcdes que possuem. Infantis, de trabalho, fu-
nerarias, de mendigo, religiosas, de bebida, de
cortejos, de autos, lirico-narrativas, satiricas, de
jogos, liricas, além de outras que possam ainda
ser referidas. Sdo elas cantadas em canto solis-
ta ou pela voz principal com acopanhamento de
uma outra o mesmo de oufras, nota por nota, em
coral unissono ou a duas vozes. O canto em ter-
cas é muito comum, mas fazem também em sextas
e oitavas. O povo canta nasalizado, as vozes sé&o
roufenhas e esganicadas, muitas vezes encobrin-
de a beleza da melodia.

Farei referéncia especial as cantigas
religiosas, que podemos classificar em trés
categorias: as cantadas pelo povo nas Igrejas e
procissdes, dentro da liturgia; as cantigas de
demonstracdes religiosas fora da Igreja, como as
das Dancas de Santa Cruz e Sdo Gungalo, das
Folias do Divino, as de chamar chava, invocacdes
aos Santos em véarios folguedos, etc. E as canti-
gas dos dos cultos feiticistas. As cantigas coreo-
graficas sdo em grande nimero, pois a danca se
incorpora & letra e a4 musica, em unidade infran-
givel. As dangas folcloricas podem ser classifica-
das, quanto ao namero de participantes, em so-
listas, quando dan¢a um sé dangador, como o fre-
vo pernambucano; de par, enlagado, como a val-
sa, ou solto, como chimarrita, podendo haver a-
quelas em que o par se enlaga e se separa con-
forme as marcacdes, a exemplo da ciranda. A
posicdo dos pares soltos pode ser lado a lado
ou um em frente ao outro, nas dancas de fileira.
Dancas de conjunto, em que os dangadores se-
guem uma marcac¢do geral, como nas do fandan-
go, ou estruturadas em grupo, espécie de baila-
do, quando os dancadores seguem um plano ge-
ral, vestem-se de forma especial ou trazem im-
plementos, como o Mogambique, o Maracatu, ou o
Maculelé; e dan¢as draméticas, no caso dos autos,
em que hd um enrédo.

As dancas mais primitivas sdo as de
roda, em que os assistentes fazem uma roda, fi-
cando o dancador ou o par dangador ao centro,
como no caso do samba de roda, ou batuque.
Ha ainda as que, sendo de par, os pares giram
em roda, no sentido contrario ao dos ponteiros-
do relégio, como no Jongo. H4 ainda as de fi.
leiras, em que os danc¢adores se colocam uns
defronte dos outros, como na Dang¢a de S. Gon-
calo. As infantis, via de regra, sdo de roda.

As dancas podem ser religiosas (Danga
de S. Gongalo), funerédrias, comuns entre 0s pri-
mitivos, guerreiras (Congos, Mouros e Cristéos)
mimicas, quando os dancadores imitam alguma,
coisa, ladicas, como as de crian¢as. Podem ain-
da ser trangiiilas, agitadas e frenéticas, sendo
do dltimo tipo as dangas mégico-religiosas dos
ritos primitivos.



As dancas no Brasil, salvo as indigenas
e astrazidas pelo negro — e sdo muito numerosas —
sdo adaptacoes quase todas de dancas européias,
quer folclorizada a forma geral, quer em emprésti-
mos de movimentos, passos e figura¢des, como a
polca, a valsa, quadrilhas, a mazurca e hoje as
dancas correntes. A folclorizacéo de tais dangas se
fez por descenséo inicial.

A riqueza de nossas dancas é muito
grande e sua coleta pequena. Ouve-se a cada
momento faular de dancas pela primeira vez, mas
acontece que uma coleta do género necessita nos
dar também o tipo, pois muitas vezes se trata de
uma mesma danc¢a conhecida diferentemente em di-
versos lugares. Cutras vezes s6 o nome ¢é idéntico.
Por exemplo, no batuque, em muitos lugares, é dan-
ca de roda, o velho batuque de Angola, mas em
Sdo Paulo, guardando as cacteristicas afroides, é
uma danca em fileiras que se defrontam e a
umbigada ndo é o chamado de um dang¢ador a outro,
mas o elemento essencial, constancia do baile.

As dancas sdo acompanhadas por ins-
trumentos ou conjuntos instrumnentais e por pal-
meados e sapateados, sendo que, em algumas
delas, enquanto se canta ndo se dang¢a, noutras
o8 tocadores ndo danc¢am,

No Brasil possuimos uma interessante
«guite» de dancas, no fandango. O fandango, entre
né6e, ndo é avelha dan¢a espanhola que fezvoga em
Portugal, e dele se falou também no Brasil. Entre
nés, as do fandango sdo de origem agoriana e al-
gumas tém marcadostragos espanhdis,sobretudono
Rio Grande do Sul. A sua drea vai de Sdo Paulo ao
Rio Grande do Sul. As dan¢as do fandango séo
muito numerosas e se chamam «marcas». Podem
ser dancadas em conjunto, uma depois da outra,
como no Parand, onde encontrei com maior vivén-
cia. Entre as marcas encontramos a Chimarrita,
Chamarrita, Chimarrete Sinhd Rita ou variacdes
pelo estilo; Ddo-Déo, Tirana, Galinha Morta, Anu,
Querumana ou Quero Mana, Quebra-Chifre, Pula
Sela e muitas outras. O acompaphamento é de
viola. Em Sdo Paulo, temos também um fandango,
danca coletiva masculina, em roda, originaria
dos tropeiros paulistas, recordando a vida campe-
sina. Possui varias «marcas», como se fosse uma
quadrilha, e é acompanhada pelo violeiro e seu «se-
gunda», que canta uma tercga acima ou baixo da
melodia. A danca é de extraordinaria vivacidade.

O cortejo € um desfile de grupos que,
ao final, dancam em conjunto ou representam um
auto. Esse elemento — cortejo — é inseparavel de
quase todos os folguedos do género. Entre o8 que
nio fazem dancas dramdticas, estdo os Moc¢am-
biques, os Maculelés, os Maracatus, as Dancas de
Vildao, os Afochés, os Caiapds, além de certas
formas de Congadas. Esses grupos séo estrutura-
dos, possuem indumentiria e implementos proé-
prios, personagens, que fazem crer tivessem tido
outrora um enredo, que depois se obliterou na
memoria popular, e tém épocas proprias para sair:
Carnaval, festas de orago, etc. As suas dangas em
geral ndotém seguimento 16gico, nem se associam
entre si por qualquer entrecho. Costumo chama-
las de bailados populares, embora lhes falte o
caracteristico de enredo, como nos bailados ar-

tisticos.

As dancas draméticas constituem o tea-
tro do povo. Ndo posso entrar aqui no estudo ce
suas origens, o jogo ou o culto, mas recordarel

que dos autos se originou todo o teatro ociden-
tal, que ndo vem das formas gregas — elas tam-
bém tém raizes religiosas - nasceram ao pé do
altar, na Idade Média e foram uma das formas
de evangelizacdo, para um povo inteiramente a-
nalfabeto. E o culto catdlico ainda guarda hoje
em dia reminiscéncias dessas representagoes,
que eram fatos da vida de Cristo e cenas hiera-
ticas. Sobretudo o nascimento, o auto pastoral
que se diz ter sido feito diante do Presepe, ar-
mado pela primeira vez pelas méos santas de S.
Francisco de Assis. Esses autos foram pouco a
pouco deixando o altar, vindo para os adros das
Igrejas e ganhando afinal o mundo, & proporg¢éo
que os assuntos deixavam de ser religiosos pa-
ra se tornarem profanos. E inspiraram também
grandes figuras para criar o teatro, como Gil
Vicente, Juan de Encina e tantos mais.

Os jesuitas trouxeram o auto para o
Brasil e os aproveitaram na evangelizagdo das
selvas. Eram pequenas representacgodes, de enredo
acessivel, em que invariavelmente o Bem vencia o
Mal. Além disso, representavam os seus autos
pastoris e j4 no século XVI se fala de um pas-
toril na Bahia, durante o qual um irmfo Barnabé
teria feito prodigio no berimbau... Depois vieram os
autos guerreiros de Mouros e Cristdos, da histo-
ria tragico-maritima e sio os chamados Maruja-
das, Fandangos, Chegangas de Marujos, Barcas
e que mais nomes tenham.

Os negros trouxeram as suas embaixa-
das, que sdo as formas draméticas. Os seus au-
tos se dividem em cortejo, que é o desfile segui-
do de dancas, havendo depois a embaixada, que
é arepresentagdo. Os mais conhecidos sdo os Con-
gos, Congadas ou Congados, que nos mostram uma
luta guerreira entre o Rei Coriongo e o embaixador
da Rainha Ginga. No entanto, em Sdo Paulo, Minas
e Brasil central ha muitos grupos ditos de Conga-
das que representam o tema de Mouros e Cristdos.
O auto dos Quilombos, que ainda se representa
em Alagoas, ja é coisa brasileira, em torno do e-
pisédio histérico da quilombag¢ido dos pretos.

Os indios nos deram suas dan¢as mimi-
cas, j4 por si com elementos draméiticos, e os
Tapuios de Goiés, Tapuiadas, em Minas, sdo vm auto
guerreiro desse tipo. Os Cabocolinhos ou Caboclinhos, de
Pernambuco e outros Estados nordestinos, apare-
cendo ainda em outres centros, como em Petré-
polis, em que lutam o indio e o conquistador,
ou melhor, contam, mimicamente, 0 que foram
tais lutas. HA uma inspiragdo, mas ndo origem
amerindia.

O Bumba-Meu-Boi é o auto folcldrico bra-
sileiro por exceléncia, de waior significado social
e estético. Existe em todo o Brasil, com varios
nomes: Bumba-Meu-Boi 0 mais genéricon; no Nordes-
te se chama, abreviadamente, Boi; Boi Bumba, no
Norte; Boizinho, em Sdo Paulo, onde se diz Boi de
Jaca; Boi da Fuzarca, no Rio Grande do Sul; Boi-de-
Mamio, no Parana e Santa Catarina; Boi de Reis,
no Espirito Santo; Adjunto e Boi Duro em certas lo-
calidades baiapnas, além das variantes Mulinha (Mi-
nas), Mulinha de Curo e Dromedario (Bahia), afora ou-
tras que ndo sabemos. As cenas e 0s personagens
vao variando no tempo e no espaco, demonstran-
do excepcional vivéncia. Em Alagoas, o folguedo,
explica Abelardo Duarte, perdeu sua feicdo au-
tondmica, passando a figurar como entremeio em
outros autos como Reisado e Guerreiros, mas guardan-
do fidelidade as origens, como pude verificar.



O Boi é um auto em vérios epis6dios, cada qual
girando em torno de um personagem que apare-
ce, representa e sai, voltando para o final. Os fi-
gurantes s30 pumerosissimos. Dependem dos lo-
cais e dos earedos. Por exemplo, no Bumba, em
geral o boi ressuscita pela interven¢do do mé-
dico; no Bumba, pela magia de um pajé.

Além do assunto-fio, a morte ¢ a res-
surreicdo do boi, com a confraternizagdo geral
da comunidade em torno do totem redivivo, o
boi é uma grande sitira. O brincantes zombam
do meio e de seus figurdes, zombam deles préprios
e do seu modo de ser. Todos sdo farcantes,
hipécritas, canalhas, com as méscaras de hones-
tos, de sorte que, no auto, afloram inconformismos,
protestos e rebeldias. S6 se salva o boi. O auto
estd ligado ao ciclo da civilizagdo pastoril e is-
so explica cobrir a drea do pais inteiro.

Os autos Pastoris, Bailes Pastoris e Pastori-
nhas, representando cenas biblicas, ou com enre-
dos piedosos, se sdo origindrios de Portugal foram
criados ou recriados no Brasil, com caracteristi-
cas proprias. Também aparece a Folia de Reis,
cuja diferencial é o aparecimento de palhagos,
em geral grandes bailarinos, que representariam
as forgcas do mal.

Quantos aos Passaros paraenses, 86 0s co-
nheg¢o de descrigdes e informes e me parece que 0s
textos sdo modernos, mas nfo sei o que neles se
inclui de tradicional ou se ja existe uma mistura
popular, ou semi-erudita, como acontece com o0s
Bailes Pastoris da Bahia, cuja letra ndo é legiti-
mamente folclérica. Em muitos deles persite o com-
plexo da morte e ressurei¢do, constante de au-
tos brasileiros.

A interpretagdo dos autos entre si é enor-
me e por igual os empréstimos. Exemplos tipicos
880 os Reisados e Guerreiros alagoanos, uma espécie
de raps6dia de varios autos. Alias, as variagdes
e absorg¢Oes de tragcos tomados aqui e ali sdo
muito numerosas e ndo deformam sendo aos olhos
dos que, erradamente, querem dar a fatos folcl6-
ricos furma estereotipadas. Sdo resultados de se-
rem eles fatos vivos em perpétua transformacdo.

A coreografia brasileira continua muito
mal estudada e ndo temos tido especialistas
que se ocupem do assunto. Em geral nfo é rica,

ao contrario, moné6tona. Se h4 excegdes, como o
Coco alagoano, e apare¢gam de vez em quando dan-
cadores eximios em nossos folguedos, como em
geral os palhagos das Folias de Reis, ou figuragoes
de efeito, como na Danca de Vilao de Santa Cata-
rina, ou nos Mogambiques de Sao Paulo, ou ainda
um certo virtuosismo em sambistas, ndo é, em ge-
ral, pela coreografia que se salientam as nossas
dancas. As galichas contudo sdo de grande efei-
to e adotam uma coreografia espanholada, ele-
gante e graciosa.

Os instrumentos populares se classifi-
cam em idiofones, memhranofones, aerofones e cordofo-
nes. AlidAs é a mesma classificagdo que pravale-
ce hoje para os instrumentos musicais em geral,
acrescidos dos eletrofones, em grande voga de-
pois da mtsica concreta. Os instrumentos idio-
fones, qualquer objeto pode ser, sdo os que per-
cutem pela vibragdo do préprio corpo do ins-
trumento. E sdo percutidos batendo-se o instru-
mento, como o tridngulo; por entrechoque, como
os bastoes, os arcos e flechas, as 1natracas,
sendo sacudidos, como os do tipo checalho, a
exemplo do maracd, dos paids, dasangoéias, sendo
raspados, como reco-reco. Os mem branofones sdo
08 que possuem uma membrana sobre a qual se
bate ou se fricciona. E o tipo dobombo, do pan-
deiro, das caixas, tamborins, tambus e dos ata-
baques em geral. Por fricgdo, o tipo cldssico é
a puita ou cuica. Aerofones sdo os instrumentos
de sopro, as flautas, as buzinas, assobios etc.
Os .ditos aerofones livres sdo os que vibram
quando agitados no ar, como o berra-boi. A san-
fona é um aerofone, cujo som é produzido pelos
movimentos de um fole. Os cordofones sdo os
que vibram quando uma corda distendida é fric-
cionada, dedilhada ou golpeada; dos primeiros
é exemplo a rabequinha, forma primitiva do vio-
lino; dos segundos, a viola, o instrumento talvez
mais caracteristico da nossa folcmusica, e da
golpeada, o Berimbau ou urucungo.

Renato Almeida

(Transcrito de Cadernos de Folclore 4 Musica
e Danca Folcléricas Renato Almeida - Ministério
da Educacdo e Cultura - Campanha da Defesa do
Folclore Brasileiro- Rio de Janeiro - 1968.)

Como serad comemorado o 7 de setembro

As 5 horas da tarde, enquanto estiver
ouvindo o Hino Nacional, o povo brasileiro de-
vera pensar no presente e no futuro ds Pafis,
fazendo cada um o balangco pessoal do que ja
fez e do que pode ser realizado em Dbeneficio
da unido nacional e do progresso como objeti-
vos pemanentes da Nacgdo.

Sirenas de fabricas deverdo apitar. Os
donos de automéveis deverdo apertar suas bu-
zinas e serd pedido que cada comunidade co-
memore a Independéncia & sua maneira, sem
violentar a sua cultura: um churrasco no Sul, a
Congada na cidade ribeirinha do Sdo Francisco, a
procissdo onde for esse o hébito cultural.

Folclore € como o nascer e o pdr-do-sol. Simples. Cotidiano.
A sua beleza estd no mistério que encerra.
O simples mistério do que € natural,



A UTILIZACAO DO FOLCLORE NA ESCOLA ELEMENTAR

A grande preocupag¢do dos educadores,
do passado e do presente, tem gido sempre a de
tornar a Escola mais agradavel a crianga. Todos
os individuos que se preocupam com 0s proble-
mas educacionais almejam para suas criangas,
uma escola atraente, um ambiente de franca cor-
dialidade, um refagio, muitas vezes, contra as
tragédias e misérias do lar infantil.

No entanto, continua a Escola, como
era na Idade Média, como foi no século passa-
do, a ser triste: métodos de ensino antiquados,
processos arcaicos e fossilizados. A crianga s0
<encontra a sua infancia» & hora do recreio: pula,
corre, canta, briga, & espera do longo martirio de
tediosas aulas que demandam memoriza¢ao cons-
tante. Ndo ha alegria na Escola. Ndo h4 crianga
realmente feliz.

Muitos professores reclamam da mono-
tonia dos métodos de ensino, da insastisfa¢do in-
fantil, da evasdo escolar, da falta de renovacéo
pedago6gica dentro da escola de 12 grau, da falta
de dinamizacido do ensino, da caréncia de mate-
rial didatico adequado. Julgam, assim, que a
culpa seja da organizagdo do sistema escolar, ou
das autoridades educacionais quando, na verdade,
é quase que totalmente sua a culpa.

Toda crianca gosta de cantar. Gosta de
dancar. Gusta de «dramatizar», ou seja, de repre-
sentar, de demonstrar seus dotes artisticos. E o pro-
fessor ndo aprendeu a aproveitar essas tendéncias
infantis, transformando a Escola em um lugar de
prazer, de alegria natural, de bulicio sadio, de vida,
enfim. H4, atualmente, uma maior facilidade para
que o mestre adquira conhecimentos da historiade
sua gente, dos fatos que moldaram a personalidade
de seu povo, da heranca cultural de sua nacéo. O
conhecimento do Folclore dard ao professor condi-
cdes ilimitadas para modificar o seu método de
ensino e os seus processos usuais de transmitir
o saber.

O Folclore conta a histéria de um povo.
O Folclore conta a hist6ria de um raga. No la-
mento do negro, nas caantigas de ninar, nas rodas
cantadas, na dan¢a, nos versos singelos do ho-
mem do campo, nas capoeiras, nos rituais dos
violeiros, na cadéncia dos catireiros, no som dos
afoxés, dos maracéds e do ganz4, no sabor do va-
tap4, do caruru, da moqueca e do mungunzi, no
cheirinho acre do alecrim, nos requebros da mu-
lata, no cantar do sabid, na esperteza do impro-
visador, na coreografia do Bumba-Meu-Boi, em
tudo, tudo isso e muito mais, estd a voz do Bra-
sil, estdo o passado, o presente e o futuro de um
povo triste, mas feliz, de um povo bravo, de
GENTE!

Edison Carneiro, ilustre folclorista, as-
sim se expressou:

«Plantado no imemorial da humanida-
de, projeta-se o folclore como a voz do presen-
te e do futuro».

A Escola precisa explorar 8 riqueza
do nosso Folclore. O professor precisa dinamizar
suas aulas, perdendo o falso pudor que o 1im-

pede de descer ao nivel da crian¢a e cantar com
ela, e dancar com ela, e rir com ela. E preciso in-
cutir na sua mente, pouco a pouco, o amor § mu-
sica, a alegria de ser crianca, a felicidade que 86
possuem aqueles que amam 0 que é seu e que
procuram preservar, com carinho, a histéria de
sua gente.

Ndo h4 nada mais agraddvel do que
ouvir-se a criancada, & hora do recreio, cantan-
do e rodopiando:

«Ciranda, cirandinha,
Vamos todos cirandar
Vamos dar a meia-volta
Valta e meia vamos dar».

Cu:

«Se esta rua, se esta rua fosse minha,
Eu mandava, eu mandava ladrilhar
Com pedrinhas, com pedrinhas de bri-
lhantes

S6 pra ver, s pra ver meubem passars.

E 14 no fim do dia uma voz que é suspiro:
«Nana, nené, que a cuca vem pegar»..
E a alegria explodindo nas vozes que atropelam:

«BOi, bOi, bOi,

Da carinha preta,

Pega essa menina

Que tem medo de careta».

E a cadéncia do «Tutu Marambéd, ndo
venha mais c4a..., a filosofia do «Meu liméo, meu
limoeiro, meu pé de jacarand4».., a ironia de
«Q cravo brigou com a rosa, debaixo de uma
escada»...

E mais, muito mais...

Professores de Educagéo Artistica, le-
vando alegria 4 sala de aula:

«Eu sou rico, rico, rico, de marré,
marré de si. Eu sou pobre, pobre, de marré de
si»...

Professores de Educacédo Fisica, levan-
do alegria as quadras de esportes, dang¢ando,
cantando, vivendo:

Fandango,
Chula,
Pezinho,
Batuque,
Frevo,
Coco,
Catereté...

© 0 0 00 ®™®O

O professor de Portugués enriquecen-
do suas aulaus com o «Bumba-Meu Boi»>, o «dra-
ma* do boi roubado para satisfacdo de uma
mulher gravida; o «Reisado», rancho alegre que
louva o nascimento de Jesus: <0 de casa! O de
fora! Quem est4 dentro saia fora»; as «Cavalhadas»



e seus her6is cristios e mouros pagéos; as
«Congadas» e suas lutas que sdo coreografias vi-
vas; os «Caiapds» com suas estranhas faces azuis...
Um mundo de beleza e harmonia a ser introduzido
dentro da Escola, para tornd-la agradavel e atra-
ente ao educando, tornando-o, por sua vez, feliz
e ajustado ao meio em que vive.

Brinquemos com as criangas e elas es-
tardo recebendo parte da nossa heranga cultural:

—Pai Francisco...

—De «abobra» faz meldo...
—Nesta rua...

—Teresinha de Jesus...
—O marimbondo Sinhé4...

Que elas conhecam costumes tradicio-
nais do pais, visitando cidades que fazem histéria
dentro da riqueza popular: Olimpia, Piedade,
Santos, Caraguatatuba, Matdo, Sdo Francisco, Pi-
rapora...

Que cada crianca consiga parte do seu
desenvolvimento motor, aprendendo a ouvir e a
tocar um intrumento musical como: adufe, afoxe,
agog0, atabaque, berimbau, bong6, reco-reco, cui-
ca, maracé...

Transmitir alegria & crianca através do
culto s nossas coisas e aos nossos homens,
eis o que a Escola pode fazer por meio do Fol-
clore. Se ela o fizer, sua missédo estard, em gran-
de parte, cumprida.

A crianca aprendeu a amar o que € de
sua terra, o que & de sua gente, o que €& seu.
Seria oportuno, entdo, que ela expusesse aquilo
que conheceu a fim de atrair mais e mais brasi-
leiros para o rico mundo das coisas populares.
Uma «Exposi¢do Folclorica», planejada e organi-
zada pela gurizada, sob orienta¢do do professor,
poderia enriquecer as experiéncias infantis e am-
pliar os horizontes culturais da comunidade. Ob-
jetos tipicos coletados pelas crian¢as - pecas de
museu, utensilios domésticos, objetos de cerami-
ca, madeira, tecido, trajes tipicos, quadros, cole-
tanea de lendas brasileiras, instrumentos musicais,
flores de papel, enfeites de casa e uma série in-
termindvel de novidades que encantariam o mais
cético dos visitantes.

Durante a Exposi¢do, apresentacdo de
violeiros, dancas tipicas de diversas regioes do
pais, dramatizagdes rdpidas, explicagdes prontas
e seguras, sucesso garantido. Mesmo trabalhos de

criancas poderiam ser apresentados como esti-
mulo ao aparecimento do interesse pela pesqui-
sa folclérica.

A exposi¢do folclérica na Escola é in-
dispensdvel para que as coisas da nossa gente
atinjam ampla camada de escolares e sua res-
pectiva familia. Isso é comunicacéo. Isso é inte-
gracdo soclal. 1sso é cultura: objetivos precipuos
da educacdo atual.

Relembrando, uma vez mais, o estudio-
so mestre Edison Carneiro, o programa de Fol-
clore, para a Escola Elementar, é bastante exe-
qiiivel:

1) Utilizagdo do folclore no ensino da
Linguagem, Matematica, Geografia e Historia (Es-
tudos Sociais).

2) Que se abra lugar para as técnicas
e artes populares das redondezas em aulas de
Trabalhvs Manuais (Artes Industriais)

3) Apresentagio de folguedos - rodas,
competi¢cdes na recreacéo.

4) Interpretacdo de personagens de re-
presentagdes ou cortejos populares, dangas fol-
cléricas nas festas escolares.

O assunto ndo se esgota. O manancial
é riquissimo, basta saber utilizd-lo. E é este o
momento crucial da histéria: para bom aprovei-
mento dos fatos folcléricos na vida escolar, €
preciso que haja pessoas devidamente creden-
ciadas para orientar os professores. E preciso
que haja cursos especificos para que absurdos
sejam evitados: confusdo entre folclore e popu-
larismo, musica folclérica e musica sertaneja,
dancas tipicas européias e dancas folcloricas
brasileiras, lendas folcloricas com fabulas erudi-
tas e assim por diante. E preciso que tudo seja
corretamente transmitido. E preciso que tudo seja
transmitido com amor e retiddo. Assim, o Folclo-
re far4, realmente, parte integrante do nosso de-
senvolvimento cultural. Assim o Folclore passara
a ser levado a sério.

Iseh Bueno de Camargo

(Professora da Cadeira de Educagao da Escola Estadual de
2.° Grau «Capitao Narciso Bertolino», de Olimpia)

GOVERNO FRANCES AGRACIA FOLCLORISTA

Da cidade de NATAL

0O folclorista Luis da Camara Cascudo,
atualmente com 76 anos, foi distinguido pelo go-
verno francés com a condecorag¢do, no grau de
cavaleiro, da Ordem das Letras e das Artes. A
comunicacdo foi feita ao escritor, em Natal, pelo
vice-coosul da Franca no Recife, Gérard Garoux.

Luis da Camara Cascudo é autor de 160
trabalhos diferentes relacionados com folclore,
etnologia, histéria e cultura popular e nunca dei-
xou Natal, o que ndo o impediu de tornar-se co-
nhecido em todo o mundo por sua obra de es-
tudos sociais. Com mais de 50 anos de vida lite-
raria, possui cinco comendas internacionais, da-
das a ele pelos governos de Portugal, Espanha,

Grécia, Vaticano e Italia. Do Brasil j4 recebeu
todas as comendas militares, inclusive a «meda-
lha de guerra», oferecida pelo governo federal.

O professor passa hoje a maijor parte
do seu tempo lendo e escrevendo. Costuma tam-
bém receber amigos e visitantes, mas 80 na parte
da tarde, porque suas manhds sdo dedicadas ao
estudo e & realizacdo de novos trabalhos. Sua
biblioteca distribui-se por duas amplas salas, com
estantes de trés metros de altura.

O consul Gérard Faroux anunciou que
a comenda serd entregue em Natal pelo cOnsul
geral francés no Brasil, Gaston Le Paudert.



0 FATO FOLCLORICO E SUAS CARACTERISTICAS

«Constituem o fato folclérico as manei-
ras de pensar, sentir e agir de um povo, preser-
vadas pela tradicdo popular, ou pela imitagéo, e
que ndo sejam diretamente influenciadas pelos
circulos eruditos e instituicdes que se dedicam
ou 4 renovacdo do patrimoOnio cientifico e artis-
tico humano ou & fixagdo de uma orientac¢do re-
ligiosa e filosoéfica.

Sdo também reconhecidas como idoneas
as observacoes levadas a efeito sobre a realida-
de foleclérica, sem o fundamento tradicional, bas-
tando que sejam respeitadas as caracteristicas
de fatos de aceitacio coletiva, andnimo ou néo,
essencialmente popularc».

(Definicdo caracterizada na Carta do
Folclore Brasileiro, aprovada pelo 1 Congresso
Brasileiro do Folclore em 1951).

Na opinido do folclorista Renato Almei-
da, esta é a melhor definigdo que se pode fazer
do foleclore e, no tocante ao seu terrenoc, mani-
festa reservas limitando ele a abranger toda cul-
tura popular, espiritual e material. H4 quem con-
sidere o folclore apenas como estudo da cultura
espiritual e mesmo da literatura oral. Os russos, os
finlandeses, os portugueses e 08 americancs, em
geral, limitam o campo do Folclore ao fato espiri-
tual. No entanto h4 folcloristas que adotam ¢ ponto
de vista da Carta do Folclore Brasileiro, alargando
seu conhecimento ndo apenas aos fatos espiritu-
ais, mas principalmente aos materiais.

Outra caracteristica apoutada por esse
documento é o carater popular. No tocante ao
assunto, nova divergéncia se estabelece. Alguns
s6 encontram o folclore nos meios populares dos
paises civilizados e outros também o encontram
nas sociedades agréficas, nos primitivos em ge-
ral. A idéia vem do fato de o Folclore ter sido, de
inicio, uma ciéncia européia, onde o problema
dos primitivos ndo se apresentava. Foram os a-
mericanos que incluiram no conceito de Folclore
o Llore dos indios. E é irrecusavel. Uma ciéncia
nio se caracteriza pelos portadores de seus fatos,
sendo pela mentalidade com que os criam e
conservam.

Estudamos mitos, lendas, estérias das ca-
madas populares e as recusamos quando dos pri-
mitivos. Por que as lendas amazdnicas ndo serdo
folcloricas? Por que um canto indigena, muitas
vezes em tudo semelhante a outro popular, ndo
serd folclérico? Por que tipos misticos, como o
Caipira, é folclérico quando na boca do povo e
ndo quando na de seus criadores, os indios? O
processo fundamental é idéntico no primitivo e
no civilizado e encontramos exatamente seme-
lhantes géneros de atividades sociais basicas, em
todos os grupos. A questdo social ndo condiciona
o fato folclorico, desde que a mentalidade se man-
tenha a mesma e as finalidades idénticas.

Talvez até entre os primitivos tenha o
fato folclérico vida mais intensa Frobenius con-
ta que entre os Balubas, no Congo, encontrou

estorias e fdbulas semelhantes as nossas, 0 que.

causou admiracéo aos nativos que observaram cou-
tudo que as civilizadas se referem as coisas pas-

sadas; «diz que foi um dia...», enquanto as deles
eram atuais, coisa viva. Distingue o fato folclé-
rico a mentalidade que o cria e o conserva.

Nédo se deve confundir o fato folclérico
com o popular. Por exemplo ndo é folclérico um
samba de carnaval ou uma poesia de autor co-
nhecido, como Catulo da Paixdo Cearense.

No tocante ao anonimato, hd a consi-
derar que o fato folclorico despersonaliza o au-
tor, porque aceito e modificado pela coletivida-
de, passa a ser uma obra do povo. Suas origens
tém fato folclérico ou é uma criagdo de alguém,
que foi aceita e tornada de todos, ou é um fato
erudito que desceu s camadas populares, onde
se folclorizou. Para isso & necessdria a aceitacdo
coletiva, quer dizer, que o fato retorne da comuni-
dade, que o modifica, o altera e varia ao seu belo
prazer. Porque o fato folclérico ndo se mantém
estdvel, conserva-se em perpétuo vir-a-ser e dai
a importancia das variantes.

Sofre alterac¢des, no tempo e no espaco.

Muitos contos sdo conhecidos univer-
salmente e o da Gata Borralheira tem mais de
500 variantes registradas. Essa fluidez é que o
caracteriza. Tudo tem um autor, é claro. Este se-
r4 desconhecido ou conhecido pelos eruditos, mas
0 povo ouviu aquilo sem saber de onde vem
e dele se apropriou fazendo suas variagées.

A Carta do Folclore recusa o precon-
ceito de tradicional, mas tradicional no sentido
do histérico, como coisa do passado. Tradicional
€ que se transmite vivo e assim se conserva. Para
que um fato seja tradicional. pdo é necessario
que venha do passado, pode ser uma inovac¢éo
introduzida pela difusdc ou criado dentro da pré-
pria cultura. Os fatos do folclore nascente escla-
recem devidamente o assunto.

O povo ndo conhece o ato gratuito. Tu-
do que faz tem um destino, preenche uma funcéo.
Pode acontecer que essa funcdo ja se haja dilui-
do em sua memdria, ou que a primitiva se tenha
perdido e uma outra se lhe tornado motivo.

Os ciclos folcléricos de Natal e Séao
Jodo vém do fato de serem esses periodos de
verdo e inverno, periodo de ritos de fecundacéo,
que motivavam muitos fendmenos folcléricos.

Com o cristianismo, passaram a ser os
da celebragcdo do Natal e de Sio Jodo e assim
permanecem. As fogueiras de Sdo Jodo rememo-
ram o ritual do fogo, para fecundacio dos cam-
pos; hoje criou-se uma lenda de que a fogueira
recorda uma que Santa Isabel fez em frente d sua
casa para orientar N. Senhora, quando da visita-
cdo. O Folclore revela o modo de ser, a mentali-
dade de um grupo primitivo ou popular, exatamen-
te pelas fun¢des que cumpre.

Poderiamos definir o folclore através das
opinides de varios estudiosos do assunto, no entan-
to citarei a opiunido do Mestre Renato Almeida que
diz «Conjunto das manifestagdes ndo institucio-



nalizadas da vida espiritual e das formas de cul-
tura material dela decorrentes ou a ela associa-
das, nos povos primitivos, nas classes populares
e nas sociedades civilizadas».

Conhecendo algumas defini¢des, senti-
mos c¢omo a conceituacdo do folclore oferece
margem de divergéncias e controvérsias.

A grande dificuldade consiste em que
tais defini¢oes incluem sempre certos conceitos
de grande plasticidade, cujo critério ndo €& uni-
forme, como tradi¢des populares, transmisséo
e outros mais. H4 ainda aqueles que adotam um
ponto de vista exclusivista, como a que diz ser 0
folclore a ciéncia das sobrevivéncias ou o f6ssil
que se recusa a morrer, divergindo em esséncia
do conceito de ser o folclore um fato vivo, ndo
apenas na ressonancia do passado, e funcional,
porque nao sobrevive sem destino. Impossivel foi
chegar até agora aquela definicdo operacional

que reclamava recentemente um folclorista, isso
pela avaliagdo do modo de enfocar o fato folclé-
rico e sentir sua realidade, que é uma vivéncia
e jamais uma sobrevivéncia.

Podemos ver o seu lado histérico ou
social, ladico ou melancélico, psicolégico ou geo-
grafico, podemos ver sua intengéo volvida a esse
ou aquele sentido, e, conforme o aspecto esco-
lhido, tratd-lo como uma realidade viva e muta-
vel. Nunca o limitaremos a esse ou aquele aspecto,
h4 sempre uma permanente mutagdo, dentro da
qual sobreleva sua realidade. O fato folcldrico
modifica-se sem cessar e traz na sua esséncia
valores que duram e persistem incessamente.

Arminda Camarga

(Cadernos de Folclore - n.o 15 - M.E.C. - Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro - Rio de Janeiro - 1973)

MALBA TAHAN

«Conversavamos, nos fultimos dias de
1928 - escreveu Humberto de Campos - o Sr.
Jilio César de Melo e Sousa, e eu, quando ele
me entregou um exemplar do Céu de Ala, segun-
do volume das obras de Malba Tahan, «famoso
escritor arabe, - diz o pretfacio, - filho de um ri-
co mercador mug¢ulmano, nascido nas vizinhangas
da cidade de Meca..

«Arabe ou pdo, - acrescenta o autor de
Critica, - nascido nos arrabaldes da metr6pole do
Islam, quando a familia se achava ali em pere-
grinag¢do, ou natural de Jad, em Sdo Pavlo, de
onde veio, pequeno ainda, para o Rio de Janeiro, -
o certo é que o Sr. Malba Tahan é, hoje, um dos
escritores mais populares do Brasils.

De fato, autor de ndo poucos compéndios
de Matematica, muitos deles em colabora¢céo com
com colegas do Colégio Pedro II, onde foi, por
v4rios anos, mestre acatado, o Prof. Melo e
Sousa ser4, talvez, para sempre, caso Unico de
escritor brasileiro, oculto sob pseuddénimo éarabe,
a escrever as mais lindas e fascinantes estérias
orientais, cheias de imaginagdo e beleza, tdo de
agrado de nossa gente,

Contos e romances fazem parte do a-

cervo de obras literariss, assinadas com o nome
suposto, que o tornaria mais famoso ainda, como
O Aviso da Morte, Céu de Ala, Mil Historias Sem Fim,
Alma do Oriente, Amor de Beduino, Lendas do Oasis, Len-
das do Céu e da Terra, A Sombra do Arco-ris, Maktub,
0O Livro de Aladim, O Homem Que Calculava,.. Estes e
outros livros de Malba Tahan, com intimeras ree-
di¢des, continuardo a ser procuradas e lidas com
sofreguiddo e prazer por criangas e adultos.

Com todo homem culto, interessa-se
também pelos manifestagdes mais puras da sabe-
doria popular. O Folclore da Matematica esteve na
mira de suas preocupac¢des e a pagina que nos
deixou, sobre o assunto, talvez nfo possa ser
igualada.

O professor José Sant’anna que foi seu
aluno em Didética, lembra dele com admwiracéo e
saudade. Saudade que todos os outros admirado-
res, desse pafs imenso, hdo de sentir do
mestre e do homem de letras, porque as vésperas
do lancamento de um novo livro: <A Matematica
na Lenda e na Histéria», a 18 de junho de 1975,
no Recife, o Prof. Melo e Sousa despediu-se
deste mundo, para a viagem sem tetorno.

Que Ala o tenha em sua gloria!

«O Folclore ¢ a manifestacao do engenho humano, com

daisagem prépria, inspirado

espirituais de cada povon».

nas necessidades materiais e

PROF. DIMAS EGYDIO DOS SANTOS

Olimpia (SP)



0 Ministro da Educacdo, Nei Braga, aprovou a Politica Nacional de Cultura, que fixa os

elementos basicos e estahelece diretrizes destinadas a estimular o desenvolvimento cultural.

ELEMENTOS BASICOS

I) O primeiro componente bésico sera
0 apoio direto e acompanhamento das fontes
culturais regionais, representadas, sobretudo, pe-
las atividades artesanais e folcléricas.

II) O segundo elemento serd a Litera-
ratura, com o dinamismo do mercado de publi-
cacdes de modo a promover o financiamento e
a comercializacdo de edi¢des, entre outras, de
novos talentos.

IIT) A reavaliacdo do patrimoénio his-
térico-cientifico brasileiro é o terceiro elemento
da politica.

IV) O quarto elemento serd o apoio a
producdo teatral brasileira, tanto na 4rea da
criagdo quanto na da circula¢éo e do consumo.

V) Apoio & produc¢do cinematografica
nacional é o quinto elemento.

VI) O sexto elemento da politica é o
apoio as diferentes modalidades da producédo
musical.

VII) O apoio & danca e o implemento
as artes plasticas.

VIII) A difusdo da cultura através dos
meios de comunica¢cdo de massa.

DIRETRIZES

Consideram-se como deretrizes da Po-
litica Nacional de Cultura:

1 — O respeito as diferenciacdes re-
gionais da cultura brasileira, oriundas da for-
mac¢do histérica e social do Pais, procurando
relacionéd-las em seu proprio contexto;

2 — A proteg¢do, a salvaguarda e a
valoriza¢do do patrimoénio histérico e artistico

e ainda dos elementos tradicionais geralmente
traduzidos em manifestagdes folcléricas e de artes po-
pulares, caracteristicas de nossa personalidade
cultural, expressando o préprio sentimento da
nacionalidade;

3 — O respeito & liberdade de cria-
¢éo, em todos os campos da cultura, fator pre-
cipuo para que esta possa desenvolver-se den-
tro das aptiddes de cada um e através da vo-
cacdo criativa do espirito humano;

4 — O estimulo & criacdo nos diver-
sos campos das letras, das artes e artesanato,
das ciéncias e da tecnologia, bem como a
outras expressdes do espirito do homem brasi-
leiro, para a difusdo desses valores através dos
meios de comunicacdo de massa;

5 — O apoio a formacdo de profissio-
nais, que contribua para desenvolver uma cons-
ciéncia nacional capaz de zelar e dar continui-
dade ao que é culturalmente nosso;

6 — O incentivo aos instrumentos ma-
teriais, atuantes ou em potencial, para imprimir
maior desenvolvimento a criagdo e a difusdo
das diferentes manifestacdes da cultura, tendo
sempre em vista a salvaguarda dos nossos va-
lores culturais, ameacados pela imposicdo ma-
ciga, através dos novos meios de comunicacdo, dos
valores estrangeiros;

7 — A maior aproximag¢do da cultura
brasileira com a de outros povos, como ele-
mento capaz de estimular a atividade criadora
e, a0 mesmo tempo, promover maior contato
entre diferentes realidades nacionais;

8 — O desenvolvimento nacional n#o
é puramente econdmico, mas também sécio-cul-
tural, ao abranger a plena participacdo de cada
individuo como gerador e assimilador de cul-
tura, contribuindo de maneira efetiva para ele-
var o nivel de vida.

FOLCLORE PARAIBANO

O reitor da Universidade Federal da
Paraiba, Prof. Linaldo Cavalcanti, programou pa-
ra outubro, o 1.° Encontro de Folclore da Parai-
ba, a realizar-se na cidade de Pombal, durante
os festejos de Nossa Senhora do Rosério, pa-
droeira da cidade, onde se cultivam manifesta-
¢Ooes das mais auténticas, pouco conhecidas fo-
ra da Paraiba.

Os grupos folcléricos mais famosos de
Pombal sdo os de Reisado e dos Congos, além de
bandas de Cabacal.

«CERAMICA»

A Prof?2 Laura Della Monica prepara
uma cole¢do audovisual sobre Pedagogia e Fol-
clore, da qual o primeiro volume «Cerdmica» ji
foi lancado pela Produgoes Audiovisuais Brasileiras
Ltda. (AVB)

Arnaldo Vaz que nos d4 estas infor-
magdes, esclarece que a obra «tem recebido as
melhores criticas de professores e estudiosos de
folclore».



Patrono do 11.0 Festival do Folclore (1975)

Prefeitura Municipal de Olimpia

ESTADO DE SAO PAULO

DECRETO N.o 975, DE 08 DE AGOSTO DE 1975.

Dispde sobre instituicdo de patrono ao 11.0 FEFOL

O DOUTOR ALFONSO LOPES FERRAZ, Prefeito Municipal de Olimpia, Estado de Sdo Paulo,
usando das atribuicdes que lhe sdo conferidas por lei e,

CONSIDERANDO que agosto é o més do Folclore Nacional,;
CONSIDERANDO que anualmente Olimpia vem realizando durante o més de agosto, o seu Festi-
val de Folclore;

CONSIDERANDO que no corrente exercicio o Festival do Folclore de Olimpia serd realizado no
periodo de 10 a 17 de agosto préximo vindouro;

CONSIDERANDO que durante esse perfodo o Municipio se transforma, adicionando as suas ativi-
dades econdmicas, politicas, financeiras e sociais aquelas outras decorrentes do culto e da vivéncia do

folclore nacional;
CONSIDERANDO que durante o referido periodo as atividades folcléricas se sobrepdem as demais

atividades préprias da urbe e da gente olimpienses;

CONSIDERANDO que o Executivo Municipal, como um dos 6rgéos que auspicia a festa folclérica
local, cabe dispor sobre a sua organizagdo, sob o aspecto material; e sobre o seu relevo, sob o aspecto
promocional;

CONSIDERANDO que as raizes do folclore nacional encontram-se assentadas também sobre as
lendas criadas por nossas gentes; :

CONSIDERANDO que repetindo o mestre Basilio de Magalhies:« O que caracteriza a lenda é a apo-
teose, ligada a proezas herdicas ou maravilhas supra-sensiveis»;

CONSIDERANDO que, assimn posto, nada obsta ao Executivo, o aproveitamento das lendas de nos-
go folclore para o engrandecimento em seu aspecto promocional;

CONSIDERANDO que dentre as lendas do folclore brasileiro, a do Negrinho do Pastoreio é uma
das mais conhecidas, caracterizada por um menino, escravo de um estancieiro, que perdendo 8 tropilha
de baios que pastoreava, acabou sendo atirado na panela de um formigueiro, para que as formigas lhe
devorassem 0 COrpo,

CONSIDERANDO que, seguindo a crenga popular, o Negrinho do Pastoreiro é dotado de poderes
sobrenaturais, como o de fazer voltar ao seu donc 08 objetos e animais tresmalhados.

DECRETA:
Artigo 1.0 - Fica instituido o Negrivnho do Pastoreio (lenda) como patrono do 11.0 Festival do

Folclore de Olimpia, cabendo-lhe proteger os olimpienses e visitantes, principalmente as criangas, quanto
aos objetos perdidos para que estes sejam facilmente recuperados, no periodo de 10 a 17 de agosto de 1975.

Artigo 2.0 - Este Decreto entrard em vigor na data de sua publicagdo, revogadas as disposi¢coes
em coutrario.

Registre-se e publique-se.

brefeitura Municipal de Olimpia, aos 08 de agosto de 1975.

DR. ALFONSO LOPES FERRAZ
Prefeito Municipal

Registrado e publicado na Diretoria Geral do Expediente da Prefeitura Municipal de Olimpia, aos
8 de agosto de 1975.

BEL. MARIO MICHELLI
Diretor Geral do Expediente



AMADEU AMARAL: ESQUECIDO FOLCLORISTA

Amadeu Amaral comecou a interessar-
se pelo folclore desde 1916. Adquiriu obras so-
bre o assunto, estudou-as com entusiasmo e o
resultado foi o primeiro trabalho folclérico ini-
ciado, naquele mesmo ano, com a publicac¢do
dos dois capitulos de «O Dialeto Caipira», na
Revista do Brasil.

Logo apds a gripe de 1918, dele se a-
proximou o moc¢o Paulo Duarte, nessa épocano
servico de revisdo de «O Jornal do Comércio»,
a4 Rua Direita. O nome de Amadeu Amaral era-
lhe quase familiar. Herminio Monteiro Duarte,
de Franca, pai do jovem revisor, e o0 poeta ja
consagrado de «Urzes», «Névoa» e «Espumas»
tinham sido amigos intimos quando exerciam as
modestas funcdes de caixeirinhos, o primeiro
na «Casa Genin» e o outro na firma «Lion &
Cia». Entraram juntos para o Curso Anexo a
Faculdade de Direito, que ambos depois aban-
donaram.

A amizade entre os dois homens de
jornal mais se estreitou, com a convivéncia de
todas as noites e todos os dias, depois que Pau-
lo Duarte, despedido injustamente do 6rgdo da
Rua Direita, foi trabalhar junto a Amadeu Ama-
ral, na redacdo de «O Estado de Sdo Paulo», a
Praca Antonio Prado. Amigo, companheiro e,
com o decorrer dos anos, colaborador eficiente,
o moco de ontem, estava fadado a ser, hoje, o
mais fiel biégrafo do homem de letras de Capi-
vari.

Sempre achamos que a vida e a obra,
de uma individualidade liter4ria, que deixou
tantas contribui¢des positivas, mereciam ser
mais divulgadas e conhecidas. O retrato, porin-
teiro, tracado por quem o conheceu tao de per-
to, aumentou a nossa convic¢do. O escor¢o bio-
grafico que escreveu é de alguém inconforma-
do com o desprezo, ou antes, com a injustica,
a0 homem nobre e idealista, ao intelectual de
méritos inegaveis. Porque a conspiracdo do si-
1éncio, ndo atingiu apenas o poeta, o jornalista,
o critico, o conferencista, o académico, o poli-
tico,... Até mesmo os seus esforcos de auténti-
co folclorista tém sido relegados ao mais frio
esquecimento.

«0 folclore era tido até entdo — a-
centua Paulo Duarte — como simples matéria-
prima da literatura, muitas vezes de ma litera-
tura. Ninguém, salvo um punhadinho de ho-
mens licidos a comec¢ar por Silvio Romero ou
Melo Morais e a terminar por Jodo Ribeiro e
Alberto Faria, encarava a nossa poesia popu-
lar, as estérias e brincos infantis, as parlendas,
os rifoes, as frases feitas, as adivinhas, como ob-
jeto de estudo aprofundado, despido de qual-
quer fantasia ou laivo de imaginacdo, para o
conhecimento da psiqué popular ou da alma
coletiva brasileira».

Ainda em 1919 escrevia o critico Tris-
tdo de Ataide: «O folclore, queiram ou nfdo os
seus apologistas — e todos o sio — é uma ar-
te exata, ou quando muito uma ciéncia balbu-
ciante» e acrescentava: «Estd ainda no periodo
documentario. Dia a dia afluem novos materiais,
trazidos pelo carinho dos devotos e fanéticos.
Os folcloristas sio, por vezes, sdbios observa-
dores e eruditos: ainda ndo podem ser cientis-
tas».

No entanto, exatamente o que empresta
maior valor & obra folclérica de Amadeu Ama-
ral é o carater cientifico de suas pesquisas.
Bastam alguns trechos, numa tentativa de con-
densacdo, ainda que falha e imperfeita, do que
sobre ele escreveu o dedicado biégrafo, para
que se veja o verdadeiro homem de ciéncia que
foi: ao lerem-se os seus estudos de folclore
tem-se a impressio de uma pesquisa levada
a cabo por um notdvel investigador com pro-
funda e larga formacdo cientifica. Embora nio
se julgasse folclorista, o sentido sociolégico
dos seus escritos, de uma profundidade oriunda
em parte dos seus estudos, em parte talvez da
sua admirdvel intuicdo, ndo tinha qualquer in-
dicio ou resquicio de autodidatismo. Repetida-
mente salientou a importancia dos estudos fol-
cloricos e o seu cardter universal. Foi Amadeu
Amaral quem primeiro analisou mais extensa-
mente, no Brasil, com objetividade realmente
cientifica, a poesia popular, sobre a qual, desde
Silvio Romero, os estudos eram panegiricos mais
ou menos apaixonados e exagerados, coube-
lhe a primazia de quebrar essa férmula senti-
mental e falsa e declarar corajosamente que as
cousas realmente belas sob o ponto de vista
puramente poético, encontradas na poesia po-
pular, sdo excec¢des. Foi ainda quem chamou a
ateng¢do sobre a maneira errada por que, geral-
mente, sio observados ou colhidos os versos
caipiras para depois serem corrigidos e muitas
vezes profligou a falta de método com que eram
feitos os estudos folcléricos, no Brasil. (*)

Amadeu Amaral ndo se limitou a pes-
quisar e escrever sobre o folclore. Fundou a
«Sociedade de Estudos Paulistas» que infeliz-
mente se reuniu pela primeira e ftnica vez a 8
de setembro de 1921. Lutou inutilmente na Aca-
demia Brasileira de Letras para convencer os
seus pares em transformé-la no fulcro das pes-
quisas folcldricas, no Brasil. Deu os primeiros
passos para a fundag¢do do Museu de Folclore
em Sdo Paulo e poucos anos antes de sua mor-
te_ ainda sonhava com uma Sociedade Demolo-
gica.

Tudo quanto aqui escrevemos, estd no
minucioso trabalho de Paulo Duarte: uma bio-
grafia que tem todas as caracteristicas de uma
reparacio.

Rothschild Mathias Netto

(membro do Departamento de Folclore - Olimpia)

(*) Paulo Duarte: «<Amadeu Amaral, o jornalista
e o escritor» — no «Suplemento do Centendrio»
de O Estado de Sdo Paulo — n? 37.




FOLCLORE SERGIPIANO

Apé6s o Festival de Sdo Cristovdo o
governo sergipano, por intermédio da Secreta-
ria de Educag¢do e Cultura e do Conselho Esta-
dual de Cultura promoveu o 12 Encontro Cultu-
ral de Laranjeiras.

O jornalista Luis Elmerich, a quem de-
vemos as informacdes aqui contidas, verificou
«com satisfacdo que naquele Estado ainda exis-
tem manifestacdes folcléricas de cunho auténti-
co». O encontro teve inicio com a inauguracéo
do Museu Afro-Brasileiro no prédio da antiga
Casa de Laranjeiras, totalmente restaurada.

Foram exibidas xilogravuras, literatu-
ra de cordel e pecas do artesanato local. As
apresentacdes dos grupos folcléricos realiza-
ram-se em pracapublica. De Lagarto, onde nas-
ceu Silvio Romero — precursor dos estudos fol-
cloricos, no Brasil — vieram dois grupos. Apre-
sentaram Cheganca, classificada como dancga dra-
matica, uma versdo da Marujada, evocando feitos
simples, com trechos cantados e a participa-
¢cdo apenas de homens. Instrumental: pandei-
ros — O primeiro grupo de Zabumba, surgiu em
Sergipe (Lagarto) em 1727. Basicamente compde-
se de sete elementos, tocando zabumba, caixa,
tridngulo, ganzi e gaitas. Estas ultimas sdo os
instrumentos mais importantes da Zabumba: sdo
feitos de bambu com aberturas obedecendo e-
xatamente & escala musical — de Pinh&o trou-
xeram a Danga de Sao Gongalo, modalidade bem
diferente da original, de fundo religioso, que
surgiu em Amarante (Portugal). Duas alas de
dancarinos descalc¢os, vestidos de vermelho e
amarelo, fazem evolucdes ao som de dois mu-
sicos que tocam violdo e cavaquinho, tendo en-
tre eles uma bailarina com uma estatueta nos
bracos. Bem mais animada foi a mesma danca
com a participagdo do grupo de Laranjeiras:

oito homens com colorida indumentdria, de sai-
otes e panos na cabeca, em companhia de uma
velha que levava a armac¢io de um barco como
alegoria. A parte cantadada é mais simples. A-
1ém de dois violdes e dois cavaquinhos, atua
outro, tocando caixa, vestido de marinheiro,
participando da danca.

Convém citar ainda: o Reisado, de Siri-
ri; Guerreiro e Candomblé, de Aracaju; Samba Coco, de
Socorro; Batalhao, de Carmopolis; Cacumbi e Mara-
catu, de Japaratuba — Qufra dan¢a que se des-
tacou foi a Taiera: originariamente um cortejo
de mulatos nas festas de Sdo Benedito e Nossa
Senhora do Rosario, incorporado as procissoes.
A parte sonora da Taiera de Laranjeiras estd
gravada no disco n? 09, por iniciativa do Depar-
tamento de Assuntos Culturais do M.E.C. A mo-
nografia de Beatriz Go6is Dantas, destribuida
juntamente com o disco, além de ilustragdes
contém graficos coreograficos e exemplos mu-
sicais. A autora esclarece que a Taiera é popu-
lar em Sergipe, desde o século 19 e nos ulti-
mos anos, vem sendo realizada apenas em La-
ranjeiras, onde uma neta de africanos, recente-
mente falecida, por mais de meio século, en-
carregou-se da organizacdo e execucdo da dan-
ca. Do cortejo participam «rainhas», acompa-
nhadas de «ministros» e «capacetes», denotando
certo sincretismo afro-catdlico. Os proprios dan-
carinos cantam e tocam ganzas.

Realizaram-se, na ocasifo, diversos co-
16quios: o dedicado ao Folclore do Nordeste
contou com a presenca de estudiosos da mate-
ria, provenientes de Pernambuco, Rio Grande
do Norte, Alagoas, Bahia e Rio de Janeiro. Ou-
tro abordou o Folclore de Sergipe, com interes-
santes depoimentos dos especialistas Beatriz
Go6is Dantas, Jackson da Silva Lima, Aglaé
Fontes de Alencar, Nubia Marques e Clodoaldo
de Alencar Filho.

FOLCLORE BRASILEIRO

Reisado Alagoano

Carapicuiha (SP)




ARTE CULINARIA FOLCLORICA

(Alzira Sant’Anna de Oliveira - Olimpia)

H4 sempre um lugar reservado para
aqueles que dispdem de espirito de iniciativa e,
portanto, nio devemos recear manifestarmos-nos
tal qual somos, porque a originalidade é a vida.

Néao sou folclorista, sou admiradora do
folclore. Mas o que sei e gosto de fazer é cole-
tar ar receitas de comidas brasileiras e prepara-
las. E essa a minha pequena colaboragdo para o
folclore.

Comer muito ndo é normal, é gula. E
além do vicio, pode haver conseqiiéncias desa-
graddveis 4 satide. Mas isto pouco importa. No
mundo h4 pessoas que comem para viver e ou-
tras que vivem para comer. E com isso, a do-
méstica é quem padece, descobrindo o gosto de
todos e vivendo em fung¢do da cozinha, quer ser-
vindo-se do fogdo, do forno, do forninho ou da
fornalha. E ouvindo, na labuta diaria, a todo ins-
tante, a sabedoria do povo, assim manifestada:

«Comida feita em panela de ferro é mais
gostosan.

Ou nos rifoes, adagios, provérbios, etc.

«O peixe morre pela bocas. «<Quem co-
me sem regra, morre sem honra». «Quem faz
luxo, padece o buxo». «Saco vazio ndo para em
pé». «Barriga cheia, goiaba tem bicho». Barriga
cheia, pé na arreia». «<Ter o olho maior que a
barriga». «Comer e cogar é s0 comegar». «Saco
cheio ndo dobra». <A galinha do vizinho d4 cal-
do mais gordo». «Comer como um padre». «<Comer
como uma égua». «Quem pdo chora ndo mamas.
«Quem nfo arrisca ndo petisca». «Eu brigo com o
patrdo, mas ndo brigo com o caldeirdo». <O apres-
sado come cru (ou quente) e passa mal». «Quem
come em panela, choverd no dia de seu casamen-
to». «Quem come muito ndo vai ao céu». «Quem
come rapa de arroz ndo se casara». «Quem tem
fome come até estanho derretido». «O bocado pa-
rece maior quando nas mios alheias». «O bom
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bocado ndo é para quem o faz».

Nas Trovas

1) «Uma velha tinha nove filhas
Todas a fazer biscoito
Deu pango-surupango numa delas
E das nove ficaram oito».

2) «As moc¢as de hoje em dia
Vivem pensando em casar
Bota a panela no fogo
Chama a mde pra temperars.

Nas parlengas

1) «Um, dois—feijdo com arroz,
Trés, quatro—feijao no prato,
Cinco, seis—banana fregués,
Sete, oito—comer biscoito,
Nove, dez—comer pastéis,
E até cem assim prossiga que encher4 tua bar-
riga».

2) «Bateu meio-dia, panela no fogo, barriga vazia».
3) «Meio-dia, lenha no fogo, panela vazia.»

Ou quando alguém ao preparar alguma comi-
da, recebe a pergunta:

1) - Que é isso0?
Chourig¢o! (pra comer no dia do seu servigo)

2) - O que estd fazendo?
- Nada.
Nada é peixe.

No lidica infantil (joyos motores)

Boca de forno!

Forno!

Tirar um bolo!
- Bolo!
Far4 tado o que o seu Rei mandar?

Sim, farei com muito gosto!
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Nas paramiologias:
1) «Onde come, comem dois».

2) «Melhor é um pdo com Deus que dois com o
Diabos.

Nos para-chogques de caminhdes:

1) «Pobre s6 enche a barriga quando morre afo-
gado».

2) «Barriga vazia nfo d4 alegria».

3) «Quando pobre come frango um dos dois estd
doente».

E nédo é despropésito afirmar: «<Enquan-
a alma der alento ao corpo, temos de aliment4-
lo». Daf, o preceito biblicu: «Dai de comer a quem
tem fome...». E, na principal ora¢do do cristianismo,
as palavras do Divino Mestre, se intercalam: «O
pao nosso de cada dia dai-nos hoje...»

As cozinheiras, para garantirem as pro-
visOes em suas despensas, nunca se esquecem
da imagem (ou quadro) de Sado Benedito, o pa-
droeiro dos cozinheiros, a quem é ofertado o pri-
meiro pedago de pao, no café matinal, ou a pri-
meira xicara do café que se coa.

Bom, o assunto é sobre cozinha popu-
lar, por isso, deixemos o foclorismo da comida e
vamos ao folelore da cozinha.

Nossa cozinha, resulta da reunido de
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trée influéncias: indigena (ligada & terra e &aguas
da regido), portuguesa (representante dos nossos
descobridores) e africana (a leal representante de
nossos pratos).

A cozinha paulista, cujos pratos s8o
conservados h4 mais de quatro séculos, estd in-
timamente ligada & cozinha mineira.

A tradicdo do uso da mandioca e do
milho, na prepara¢do de nossas quitandas, per-
petuou-se.

Eu que sempre tive preferéncia pelas
quitandas (para a merenda matinal, café da tar-
de ou café noturno), recebi populares licdes de
cozinha que sdo mais do que simples recorda-
cdes do passado. Recebi-as na pessoa extraordi-
naria de minha mée, cuja aprendizagem recebe-
ra de minha avo.

Coletei outras receitas e hoje possuo
bagagem bem numerosa.

Grande parte dos brasileiros ndo é da-
da a alimentacdo da manhd, mas esta, por ser a
mais importante, deve ser a mais nutritiva. Por
esta razdo, apresento algumas sugestoes, de como
preparar os quitutes para uma refeigéo matinal
que trazem bem-estar & satde das criangas e
adultos.

Receituario de Quitandas

Pau-a-pique
Ingredientes

xicaras de fuba
xicaras de agua
xicara de gordura
xicara de agucar
xicara de leiie
ovos
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Modo de fazer

Numa panela misturar o fub4 com égua,
gordura, leite e acglicar e levar ao fogo para co-
zinhar. Depois de pronto o angu, retird-lo do fo-
go e deixa-lo esfriar. Amassar com o0vos € en-
rolar em folha de bananeira para assar. Forno
quente.

Pau-a-pique
Escaldamento

Numa panela por a ferver:
2 litros de 4agua
1 rapadura

Numa bacia por 3 litros de fuba para ser
escaldado. Deixar esfriar.
Fazer a seguinte calda:

1/2 litro de agucar
1/2 litro de agua

1 concha de gordura
1 ccelherinha de sal

Ferver bem, para fazer o melado. Deixar esfriar.
Misturar a calda na massa e acrescentar:

4 ovos (batidos separadamente)
1/2 colher (de sopa) de bicarbonato

Se quiser, por 1/2 litro de amendoim mofido e
torrado.

Se a massa ficar dura, pér um pouco de coalhada.
Amassar tudo muito bem e embrulhar em folha
de bananeira para assar.

Nota: Esta quitanda é conhecida tam-
bém pelo nome de Mariquinha ou Mané Pelado.

Pao de Queijo

Ingredientes
1 prato e meio de polvilho
1 prato de queijo ralado
1 prato raso de gordura
1 prato (bem cheio) de agua
10 ovos
1 litro de leite
1 pires de farinha de milho cozida no leite
Sal & vontade.

Modo de fazer:

Escaldar o polvilho com a gordura, a
égua e o sal, depois de fervidos. Deixar esfriar.

Depois acrescentar os demais ingredi-
entes. Enrolar os pdes e colocd-los em forma
untada com gordura. Forno quente.

Piao de Queijo

1 prato de polvilho

1 prato de queijo

1 concha de gordura

Acabar de amolecer com ovos. Sal, se for preci-

so. Fazer os paezinhos, Assar em forma untada.
Forno quente.

Traira

Ralar a mandioca e torcé-la, sem la-
v4-la, num pano, até tirar todo o caldo.

Desmanchar bem com a mio € acres-
centar 3 ou 4 ovos.

Numa panela fazer uma calda com 4&-
gua, aclicar, um pouco de gordura, um pouco de
manteiga, erva-doce, canela, cravo € noz-mosca-
da. Quando estiver bem fervida, tirar do furno
e deixar ficar morna.

Depois misturar na massa de mandio-
ca. Amassar bem, embrulhar em folhas de bana-
neira.

Levar ao forno para assar. Quando
dourar, pode tirar do forno.

Cacete

Ralar a mandioca (lprato bem cheio de massa).
A massa serd espremida, mas ndo lavada.
Levar a cozinhar numa panela de ferro, com

acticar a4 vontade, 1 pitadinha de sal e 3 colhe-
res de manteiga.

Depois de fria, amassar com 6 ovos, isto é, até
ao ponto de biscoito.

Eurolar 2 colheradas de massa numa folha de
bananeira (embralhar).

Levar ao forno bem quente para assar. Quando
estiver dourada, ja estd4 pronta.




Sequilho

1 litro bem cheio de polvilho
1/2 litro de queijo ralado
1/2 litro de acgtcar

1/2 litro de gordura

4 ovos

Modo de fazer:

Misturar bem os ingredientes. Sovar a
massa. Enrolar os sequilhos. Forno quente.

Sequilho de Queijo

1 litro de polvilho (doce ou azedo)

1/2 litro de queijo ralado

1/2 litro de aglcar

1 e {/2 copos de gordura de porco

Ovos aos poucos até dar o ponto. Sovar sempre.
Enrolar os sequilhos e assd-los em forno brando.

Rosqguinha

Ingredientes

kg de farinha do trigo.

copos de leite

colheres de manteiga
colheres de gordura de porco
colheres de sal amoniaco
colherinha de sal
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Como fazer

Misturar o amoniaco, o sal e o acgucar,
no leite. Depois a farinha de trigo. Misturar tudo
muito bem.

Derreter a manteiga e a gordura e
juntar & massa. Amassar bem e sovar bas-
tante, deixando em descanso entre 1 e 2 horas.

Fazer as rosquinhas (finas). Arrumé-las
num tabuleiro untado. Forno quente. Depois de
assadas passar numa calda de agtGear cristal e
limdo.

Broa de Amendoim

1 quilo de amendoim moido
1 quilo de acgtcar filtrado

1 quilo de farinha de trigo
1/2 quilo de banha

8 ovos

1 colher de sal amoniaco

Modo de fazer

Misturam-se a farinha, o amendoim tor-
rado e moido e o ac¢tcar. Depois abrir a mas-
sa e por a banha, os ovos e O amoniaco.

Amassar até dar ponto para enrolar.

Broa de Fuba

1 kg. de fuba

1 prato bem cheio de gordura

1 litro de 4gua (ndo muito cheio)
1 prato raso de ac¢ucar

1 prato raeo de farinha de trigo
Erva-doce

Ovos até dar o ponto para enrolar.

Modo de fazer

Misturar, numa panela, todos os ingre-
dientes, com exceg¢do dos ovos. Deixar cozinhar.
Depois de cozida despejar numa bacia forrada

com um pires de polvilho. Deixar esfriar.
Depois acrescentar ovos até dar o pon-

to de enrolar.
Fazer broas pequenas. Forno Quente.

1 kg. de amendoim torrado, socado e coado em
peneira fina.

Adicionar, aos poucos, o fuba ja coado.

Actcar, o suficiente.

Amolecer com ovos.

Formar as broinhas e assar em forno quente, em
assadeiras untadas.

Broinha de Rmendoim e Fuba

Ingredientes:

1 rapadura

1 e 1/2 quilos de amendoim (moido)

1 pouco de cravo, canela, erva-doce (socados e
passados na penecira). Fub4 (o suficiente para
ponto, nem muitc mole, nem muito duro).

Modo de fazer

Faz-se uma calda com a rapadura. Depois os
temperos indicados.

Tira-se do fogo. Quando estiver meio morna
poem-se o amendoim e o fuba.

Deixe descansar até o dia seguinte.
No outro dia:

Amassar com ovos até dar o ponto para enrolar
as broinhas.

Po-las a assar em forma untada com mantei-
ga. Forno quente.

l'epois de assadas, cobri-las com calda de
acacar fino, o qual deverd ser em ponto «puxa».

Molha-se a mio na calda e esfrega-se sobre as
broinhas, até agucara-las.

Broa de Queijo

2 pratos de polvilho azedo

1 prato fundo (bem cheio) de &gua
1 prato de gordura

1 prato de queijo

8 ovos

Amolecer com leite. Fazer as broinhas achatadas
e pequenas. Assar em forno quente.

Bolo de Fuha

1 xicara de fuba

1 xicara de farinha de trigo

1 e 1/2 xicaras de leite

2 colheres (bem cheias) de actcar
1 ovo, erva-doce, sal e noz-moscada
1 colher de po roial

Misturar bem os ingredientes e baté-los bastante.
Por titimo, acrescentar o pé roial. Mexer mais
um pouco e levar ao forno, em forma untada
com goraura e farinha.
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Rosca de Fatia

Ingredientes

Para o fermento: 2 litros de farinha de
trigo e 100 gramas de fermento.

Depois de crescido, reformar o fermen-
to com:

2 dazias de ovos

1 prato de gordura de porco
‘ 1 prato de manteiga de leite
| 1 litro de cha de canela

1 prato de farinha de trigo
| Actear (e sal) & vontade

Depois de crescido, engrossar com fa-
rinha até o ponto de fazer as roscas.
Fazer as roscas. Num copo digua por
uma bolinha feita com a massa desta rosca. Dei-
L xar a massa descansar (até a bolinha subir).
(Todos ja devem conhecer o processo
da bolinha de massa no copo d&agua).
Enrolar, e passar na calda feita com
actcar cristal. Assar em forno bem temperado.

Sinhazinha

‘ 12 ovos
} Meio quilo de ac¢tcar
3/4 de um quilo de farinha de trigo

Modo de fazer

Misturam-se o a¢tcar e afarinha, depois
os ovos. Os ovos serdo bem batidos, separada-
mente.

Amassar bem. Em seguida enrolam-se
as bolachas.

Bolacha Assada no Pau

Ingredientes:

1 prato de mandioca ralada

1 prato (raso) de gordura quente

Sal & vontade

Ovos (o suficiente para amassar)

1 xicara de fub4a (ou farinha de milho)
Se quiser, 1 xicara de queijo ralado.

Modo de fazer

Ralar a mandioca, lavando, em seguida, um pouco,
a massa. Escaldar com gordura quente temperada
com sal. Adicionar ovos e o fubéd (ou farinha de

grudar ro porrete onde vai ser assada. Asear,
ae preferéncia, na propria rama da mandioca em
braseiro (ou mesmo em forno). Se for assada
em braseiro, o processo é o mesmo empregado
para o espeto de churrasco.

Brevidade

1/2 kg. de aglcar
1/2 kg. de polvilho
1/2 dazia de ovos

Bater (com a mdo) as gemas com 0 a ¢iicar eacres-
centar as claras (batidas em neve). Depois por
o polvilho. Bater bastante para tirar o cheiro do
ovo. Assar em forma untada com manteiga e fa-
rinha. Forno quente.
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milho). A massa precisa ter a consisténcia para .

Biscoito de Polvilho

Maneira de fazer

Numa bacia, por 1 prato fundo, bem cheio, de pol-
vilho doce.

Preparar o escaldamento com:

lhprz)xto fundo de agua (faltando 1 dedo para en-
cher

1 prato fundo de gordura (cheio s6 o fundo)
Sal (o necessério).

Erva-doce (um pouco).

Quando estiver bem fervido, escaldar o polvilho.
Deixar a massa esfriar. Acrescentar os 12 ovos,
de 4 em 4, batidas juntas as claras e as gemas.
Se 12 ovos ndv forem suficientes, acrescentar
outros, até que a massa fique no ponto de ser
Jspremida.

Depois de pronta a massa, deixar descansar, un-
tando-a, antes, com gordura.

Espremer os biscoitos em saquinho de pano, so-
bre folha de bananeira. Forno quente.

Biscoito de Polvilho

4 copos de povilho doce

1 copo de 4gua

2 copos de gordura (faltando 1 dedo para encher)
10 ovos

Sal

Erva-doce

Se os ovos nio forem suficientes para dar ponto &
massa, pOr um pouco de agua morna.

Antes de acrescentar os ovos, escaldar o
polvilho com 4gua e gordura ferventes. Forno
bem quente.

Biscoitinho de Polvilho

Ingredientes:

1 prato bem cheio de polvilho doce
1 prato bem cheio de agua

1 prato raso de gordura

10 ovos

1/2 litro de leite

Sal (a vontade).

Modo de fazer

Escaldar o polvilho com é4gua, gordura
e sal, fervidos.

Acrescentar os outros ingredientes.

Por a assar em forma untada com
manteiga e farinha. Forno quente.

Biscoito de Farinha

4 pratos cheios de polvilho

Numa panela: misturar 2 pratos de égua, 2 pra-
tos rasos de gordura e sal & vontade (para o
escaldamento). Coloque esse escaldamento sobre
polvilho e deixe-o esfriar.

Amolecer com ovos (1 dazia), colo-
cados inteiros. Adicionar uma sopa feita com 1
litro de farinha de milho, desmanchada no leite.
Se ndo for suficiente, por leite ou coalhada até
dar ponto para enrolar. Sovar bem a massa. En-
rolar os biscoitos com a méo.

Colocé-los para assar em forma untada
com gordura.




POR QUE CAPITAL DO FOLCLORE ?

Lendo a biografia de Amadeu Amaral
escrita por Paulo Duarte verificamos que o au-
tor das «Tradicoes Populares» e o criador dos
nossos festivais, penetraram nos dominios do
folclore percorrendo os mesmos caminhos: co-
nheceram uma fase engatinhante, passaram por
um periodo de pesquisas metddicas e sistemati-
cas e, finalmente, transformaram o estudo das
maneiras de pensar, agir e sentir do povo, em
paixdo dominante.

Ambos contribuiram a sua maneira pa-
ra o conhecimento e a divulgagdo do folclore.
No entanto, Amadeu Amaral viveu numa época
em que o trato com o folclore brasileiro tinha
aspectos embriondrios, foiprecursor em muita
cousa e os resultados da sua atuagdo de folclo-
rista foram os livros que escreveu e 08 numero-
sos artigos que deixou em jornais e revistas do
tempo. José Sant’anna, ao contrario, passou a
entusiasmar-se pelo assunto quando o folclore, no
Brasil, j4 ocupava o devido lugar como ciéncia
e deu, por assim dizer, um sentido pratico aos
conhecimentos adquiridos em livros e pesquisas
e acabou por levar as manifesta¢des folcloricas
para as ruas. Dai o aparecimento dos Festivais
Folcléricos de Olimpia que ja pertencem & tra-
digdo da cidade.

Ele comec¢ou a interessar-se pelo fol-
clore, em 1956. No ano seguinte ja pensava em
criar para Olimpia um o6rgdo que pudesse di-
vulgar e proteger os grupos entdo existentes.
Proferiu palestras acerca da importancia daque-
la ciéncia. Reuniu material para a primeira ex-
posicdo, constituida por objetos que iam desa-
parecendo no rasto do progresso. Em 1958 ex-
punha nas vitrinas de «A Triunfal Modas,» ao
mesmo tempo que partia para o <«Trabalho de
Campo», auxiliado por estudantes. Coube & «Ca-
misaria das Fabricas», em 1959, a vez de abri-
gar a mostra folclérica. Nos anos de 1960, 1961,
1962 e 1963, as exposi¢des foram para o saldo
do antigo Colégio Olimpia, hoje extinto. Em
1964 todo o material, consideravelmente ampli-
ado, pode ser visto pelos interessados, na <«Ex-
posicdo de Moveis Bandeirantes».

Sem mestre, orientador ou guia José
Sant’ anna ndo tardou muito a colher os frutos
dos esforcos, das pesquisas, dos estudos. Reali-
zou o 12 Festival do Folclore, em 1965, coadju-
vado pelos professores do entdo Colégio Esta-
dual e Escola Normal «Cap. Narciso Bertolino»,
com a exposicdo montada na antiga «Taba do
Caraja», a participacdo da cantora Ely Camar-
go e encerramento com magnifico desfile. Logo

ap6s travou conhecimento com o Dr. Rossini Ta-
vares de Lima e com a Prof?2 Laura Della Moni-
ca, ilustres folcloristas, tornando-se a seguir,
membro efetivo da Associacdo Brasileira de
Folclore.

Em 4 de julho de 1966 criou o Depar-
tamento de Folclore de Olimpia, de que parti-
ciparam os professores da Escola Estadual de
2.° Grau «Capitdo Narciso Bertolino», cujo ob-
jetivo era incentivar o estudo do folclore e
chamar a atencdo para a sua extraordiniriaim-
portancia, por meio de cursos intensivos, confe-
réncias e exposi¢cdes. Naguele ano cria-se, no
Museu de Folclore do Ibirapuera, uma sec¢éo es-
pecial para Olimpia e 22 Festival do Folclore
alcancava a mais ampla repercusséo.

Ja se preparavam os festejos do 3.°
Festival do Folclore, que contou também com
a 12 Exposi¢do Filatélica, quando o governador
Abreu Sodré, assinou o Decreto n.° 43310, esta-
belecendo agosto como o «Més do Folclore».
Em 27 de setembro eram designados Rossini Ta-
vares de Lima, José Sant’anna, Alfredo Joé&o
Rabacal, Hélio Damante e Laura Della Monica
para, sob a presidéncia do primeiro, constitui-
rem a Comissdo Estadual de Folclore e Artesanato.

Sucederam-se o042 e o 52 festivais em
1968 e 1969, respectivamente. Neste ultimo ano,
os dois jornais da cidade circularam com varia-
da matéria folclérica. O primeiro disco, com
musicas coletadas na regido, foi lancado sob o
titulo «Olimpia e o seu Folclore Musical». De
Sdo Paulo aqui chegou a Comissdo de Folclore.

A repercussdo dos festivais anteriores
havia trazido a Olimpia gente de todos os re-
cantos. A cidade vivia os seus momentos mais
agitados. Por toda parte, no encerramento o po-
vo se comprimiu para assistir & psssagem dos
grupos folcléricos com sua coreografia pitores-
ca e vestes esquisitas e coloridas. Era uma
festa de cores, sons e ritmos, onde o belo e o
ex6tico se irmanavam proporcionando um espe-
taculo de inusitada alegria e estranha beleza.

Naquele ano a Comissdo de Folclore,
acolhendo uma sugestio de Hélio Damante, pe-
lo que Olimpia representa e por tudo quanto
aqui tem sido feito pela preservag¢do e conhe-
cimento de folclore do todo o pais, resolveu
brindar a nossa cidade, com 0 cognome por que
éi hoje, amplamente conhecida: a Capital do Fol-
clore. .

Rothschild Mathias Netto

12.0 FESTIVAL DO FOLCLORE
de 15 a 22 de agosto de 1976

(focalizando as tradi¢coes e feicbes do povo brasileiro)
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CALENDARIO FOLCLORICO DE OLIMPIA

Olimpia, além do Festival de Foleclore
que se realiza em agosto, da Exposi¢do de Presé-
pios «Arte e Artesanato do Natal», na segunda
quinzena de dezembro e aspectos folcléricos que
integram a Semana da P4tria, h4 manifestagdes
folcléricas diversas. Dai podermos montar um
pequeno Calendario Folclérico, assim formado:

Janeiro, dia 6 - Festa da Porteira Aberta -
«Santos Reis». No Municipio de Olimpia hd mais de
30 Companhias de Reis, mais comumente chamadas
de Folias de Reis. Na chegada dos trés reis san-
tos fazem riquissimas festas, para as quais séo sa-
crificados muitos animais: vacas. leitoas e frangos.

Ainda em janeiro, realiza-se a Festa de
Santo Amaro, cuja folia faz, a exemplo de Santos
Reis, sua peregrinacdo religiosa para aquisi¢céo
de donativos para a festa deste santo.

Também em janeiro, logo ap6s a festa
de Santo Amaro, sai em séquito, a Folia de Séo
Sebastido «advogado contra a pestes, cujo térmi-
no coincide com o dia 20, que é dedicado ao he-
réico santo.

Em fevereiro ou margo, na grande fes-
ta popular, o Carnaval, dentre outras manifesta-
cdes foleloricas, aparece o Corddo dos Cabecdes
(ou Caretdes, Gigantdes, Bonecdes e Figurdes),
enormes bonecos com caras humanas ou de ani-
mais, transportados durante o corso, em requebros,
ao som de misicas momisticas.

Em marc¢o ou abril (conforme o calen-
d4rio religioso) no trancorrer e término da Qua-
resma, os aspectos folcléricos séo inimeros: Re-
comendac¢io de Almas, Bén¢do dos Ramos, Guar-
da Santissima, Dia da Malvadeza, Queima do Ju-
das, etc.

Ap6s a Pascoa - na festa de Pentecos-
tes - iniciam suas andangas, os Cavaleiros do

- Antdnio Cleméncio da Silva
(Secretario do Departamento de Folclore)

Divino Espirito Santo, viajando, cantando, pedindo
esmolas, para sete dias depois, realizarem a che-
gada na casa do promesseiro, onde ocorrem mui-
tas rezas e comezainas.

Em maio, no Jardim Santa Ifigénia, dé-
se a festa dos pretos, homenageando alguns san-
tos catélicos, destacando-se: SGo Benedito, Nossa
Senhora de Rosario, Santa Ifigéucia (e mais uma
santa ndo canonizada pela Igreja, Santa Isabel,
a libertadora). O Terno de Congada «Chapéu de
Fita», o Terno de Mogambique «Sdo Benedito» e
também o Candomblé, daquele bairro, desenvol-
vem vasto programa ritualistico durante todo o
meés.

Em julho, as tradicionais festas dos trés
santos caipiras, juninas: Santo Antdnio, Sdo Jodo
e Sdo Pedro. A mais importante é a festa joanina,
por ser Sdo Jodo Batista o padroeiro da cidade.

As festas sdo espontineamente realiza-
das em quase todos os bairros e fazendas.

Em julho, a festa de Sdo Cristovao tam-
bém se reveste de aspectos do folclore.

Em agosto o folclore toma conta da ci-
dade, em todas as suas modalidades, entre o fim
da primeira e o inficio da segunda quinzenas.

o famoso festival do folclore.

Em setembro torna a ganhar as ruas
da cidade, quando se programam as atividades da
Semana da Pétria.

Em dezembro - més do Natal - o fol-
clore reaparece: Serestas organizadas, Passagem
da Folias de Reis (para a Peregrinagcdo Santa)
Trono do Reinado Congo e a Festa de lemanja, nos
Terreiros de Umba nda.

FOLCLORE BRASILEIRO

Grupo de Catereté Infanto-Juvenil
«fS DE OURO»

Maua (SP)




D. ELZA DE LIMA NEVES

Se algum dia for escrita a Histéria do
Folclore de Olimpia, certamente, ndo serd olvida-
do o nome de D. Elza de Lima Neves, pelo mui-
to que ela tem feito para o bom éxito e maior
brilho dos noseos festivais, que j4 pertencem a
tradicdo da cidade.

Foi o que levou o dindmico vereador
Oswaldo da Silva Melo (Nego de Melo) a apre-
sentar & Camara Municipal o seguinte requeri-
mento que publicamos, fazendo nossas, as suas
expressdes de gratidao.

REQUERIMENTO N.o 81/76

Senhor Presidente:

CONSIDERANDO que ha varios anos a professora D. ELZA DE LIMA NEVES, Se-
cretaria da Comissdo de Folclore, do Grupo de Artes e Ciéncias Humanas (Conselho Estadual de
Cultura), da Secretaria de Estado dos Negécios da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Governo de Séo
Paulo, vem prestando inestimaveis servigos ao Festival do Folclore de Olimpia, trabalhando em con-
junto com o Prof. José¢ Sant’anna, criador e coordenador dessa promogio cultural;

CONSIDERANDO que acolaboragdo e atuacio da Profa. D. Elza de Lima Neves, tem sido re-

putada como imprescindivel ao éxito dos festivais assim realizados em nossa cidade;

REQUEIRO., na forma regimental, que se faca constar da ata dos presentes trabalhos, a
manifestacdo de reconhecimento e agradecimento da Camara Municipal de Olimpia, pelos trabalhos
desenvolvidos por D. Elza de Lima Neves, a favor do Festival de Folclore de Olimpia.

Sala das Sessées, em 14 de junho de 1976.

OSWALDO DA SILVA MELO

Vereador
CAMARA MUNICIPAL DE OLIMPIA

Registrado as folhas 380, do livro n.0 3

(Aprovado por unaminidade em 15/6/1976)

Olimpia.16 de junho de 1976
a) Mario Michelli

Diretor

CAMPANHA DE DEFESA DO FOLCLORE BRASILEIRO (M.E.C)

O Ministério da Educagdo e Cultura a-
través da Campanha de Defesa do Folclore Bra-
sileiro, durante o ano de 1976, concederd os
seguintes prémios a autores de monografias so-
bre o folclore:

Prémio Marechal Rondon - As monografias
devem versar sobre a contribuicdo da cultura
indigena ao folclore brasileiro. O prémio seré
eniregue a 22 de agosto do corrente.

Prémio Nina Rodrigues - As monografias de-
vem versar sobre a contribui¢do da cultura afri-
cana ao folclore brasileiro. O prémio serd entre-
gue a 22 de agosto do corrente.

Prémio Amadeu Amaral - As monografias de-
vem versar sobre a contribuicdo de Amadeu Ama-
ral aos estudos de folclore no Brasil e destina-
se a comemorar o seu centenério de nascimento.
O prémio serd entregue a 6 de novembro do ano
corrente (Campanha de Defesa do Folclore Bra-
sileiro e Secretaria de Cultura, Ciéncia ¢ Tecno-
logia do Estado de S&do Paulo).

Prémio Silvio Romero - As monografias de-
vem versar sobre quaisquer temas do folclore
brasileiro. O prémio serd entregue a 22 de agos-
to corrente.



MANUAL DE FOLCLORE

Com carta do editor, Arnaldo Correa
Vaz de Silva e prefacio do professor e folcloris-
ta José Sant’anna a A.V.B., sigla da Producdes
Audicvisuais Brasileiras Ltda., langou, no corrente
ano, o Manual de Folclore de autoria da Prof2 Laura
Della Ménica.

Lente da Faculdade de Artes Plésticas
de Santos e do Institutoc de Comunicag¢des de
Campinas (PUC), a autora conquistou, em 1972,
para a Folninha Phillips, o primeiro prémio de
publicidade, com tema do Folclore Nacional. Sua
monografia para a Campanha de Defesa do Fol-
clore Brasileiro, recebeu men¢do honrosa do
Concurso «Silvio Romero». Escreveu a «Histéria
da Banda de Musica da Policia Militar do Kstado
de Sao Paulo».

A obra tem carater didatico e para nés

ASSUNT O:

olimpienses apresenta interesse todo especial:
traz artigos assinados por José Sant'anna e Iseh
Bueno de Camargo, anteriormente, publicados
neste «Apudrio» ¢ Olimpia vem citada em varias
de svas paginas.

Nés que a conhecemos de perto, pois
varias vezes aqui esteve, ora ministrando cursos,
ora em viagem de pesquisa, ndo podiamos dei-
xar de reconhecer os servigos que nos tem pres-
tado e ante mais estas demonstragdes tdo cari-
nhosas de simpatia.

4
A gratiddo da cidade e de seu povo foi
manifestada pelos nossos representantes na Ca-
mara Municipal, com a mo¢do de aplauso, que
abaixo transcrevemos.

CAMARA MUNICIPAL DE OLIMPIA

ESTADO DE SAO PAULO

MOCAO DE APLAUSO N.o 01/76.

SENHOR PRESIDENTE
SENHORES VEREADORES

CONSIDERANDO que a folclorista professora D. LAURA DELLA MONICA, da cidade de Séao Pau-
lo, langcou para o magistério brasileiro, em 23 de fevereiro do ano em curso, na Livraria Teixeira, da Ca-
pital, o livro <MANUAL DE FOLCLORE>», editado pela Produgdes Audiovisuais Brasileiras Ltda., também

da capital paulista,

CONSIDERANDO que a preocupacdo dominante deste livro diddtico é levar os alunos brasileiros
a compreenderem o valor das manifestacdes folcléricas ao estudo da cultura popular brasileira;

CONSIDERANDO que Olimpia, a Capital do Folclore, é citada repetidas vezes no decorrer de toda

a obra,

CONSIDERANDO que alguns professores olimpienses participaram deste valiosissimo trabalho,
colaborando com artigos e sugestdes para estimular aprendizagens;

CONSIDERANDO que o material apresentado é riquissimo em Folclore e os colaboradores ex-

traordinarios mestres no assunto; a

CAMARA MUNICIPAL DE OLIMPIA

aprova e oficializa a sua MOGCAO DE APLAUSO A

EXCELENTISSIMA MESTRA LAURA DELLA MONICA,
pela publicacio de MANUAL DE FOLCLORE e pela admiragcdo & gente e ao folclore de Olimpia.

Sala das Sessdes, 22 feira, 15 de marg¢o de 1976.

Assinada pelos Vereadores

(Registrada as folhas 9/10, livro n.o, 1 em 2/4/1976)
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MAX FEFFER

O governador Paulo Egydio Martins ao
anunciar o nome do novo Secretdrio de Cultu-
ra, Ciéncia e Tecnologia, esclareceu: «Trata-se
de um amigo de h4 muitos anos, profundo co-
nhecedor do campo em que vai trabalhar»
e acrescentou: «A politica na Secretaria da Cul-
tura continuard a mesma imprimida pelo Secre-
tario José Mindlin, pelo Secretdrio interino e
agora por Max Feffer».

Nascido em nossa capital, a 11 de de-
zembro de 1926, o atual Secretdrio da Cultura,
é filho do industrial Leon Feffer que j4 desem-
penhou as fun¢des de comnsul-honorario de Isra-
el, em Sdo Paulo. Casado com D. Betty Vaider-
gorn, tem quatro filhos.

Max Feffer fez o seu curso secundéirio
no Colégio Rio Branco e o de engenharia civil,
no Mackenzie. Tem cursos de extensdo realizados
nos Estados Unidos e de formag¢édo musical (mu-
sica eletronica) em Sdo Paulo, Nova Iorque e
Buenos Aires.

E vice-presidente das empresas do gru-
do Suzano-Feffer; vice-presidente do Conselho
de Administra¢cdo da Polipropileno S.A,; diretor
conselheiro do Banco B.C.N. de Investimentos
S.A.; membro do Conselho de Administragcdo da
Politeno Industria e Comércio S.A. Participa da
Fibase, da Associag¢do Paulista de Fabricantes
de Papel, da Sociedade Brasileira de Silvicultu-
ra; liderou em grupo de cientistas na pesquisa
do processo para a fabricacdo de celulose, com
a utilizacdo do eucalipto, em lugar do pinhei-
ro, nos laboratérios da Universidade da Flori-
da, em 1954; promoveu o estabelecimento da
«Terrasat», empresa brasileira, com a participa-
¢do minoritdria da Earth Satellite Corporation,
de Washington; tomou parte na negociacdo seto-
rial do papel na Alalc, em Montividéu, em 1968;
participou do Semindrio de Salzburgo, em 1974;
do Semindrio sobre problemas emergentes do
Estado de Sdo Paulo, no mesmo ano; do primeiro
Coloquio Latino-Americano da Industria de Papel
e Celulose em 1975 e da fundagdo da Cicepla.

Esse extraordindrio homem de empre-
sa, trabalhador, amavel, discreto, manteve sem-
pre estreitas ligagcdes com as atividades cultu-
rais. Apaixonado por mfsica, toca piano e pis-
tdo. Foi ele quem empresariou as apresenta-
¢Oes, no Brasil, do seu amigo e pistonista As-
tor Fiazzola. Conhece profundamente a musica
popular brasileira e também se interessa por
teatro. H4 alguns anos produziu um espetdculo
no Teatro Municipal de Sdo Paulo com a can-
tora Elizeth Cardoso, interpretando as Bacchia-
nas de Vila Lobos, com orquestracdo do maes-
tro Diogo Pacheco.

Ainda mais, colecionador de obras
de arte, é amigo de varios pintores brasileiros.

Ainda, agora, vem promovendo a exposi-
¢do «Santeiros/Imagindrios», no Paco das Artes,
que além de mais de 300 pecas como santos, es-
culturas, pinturas, jéias, ex-votos e medalhas,
reine arte e musica populares. Segundo Max
Feffer «é a mais importante do ano, justamente
por reunir numa s6 mostra a arte santeira e a
arte popular». Na entrevista concedida & impren-
sa chamou a atengdo para o carater didatico
da promo¢do de sua Secretaria e salientou no-
mes como Mestre Dezinho, do Piaui; Daniel e
Zezinho, de Pernambuco; Maurino de Aratjo, de
Belo Horizonte e Dito Pituba, do Vale do Parai-
ba. Durante a mostra haverd apresentacoes de
conjuntos musicais de Pernambuco, Bahia, Rio
de Janeiro e Rio Grande do Sul. Dois especia-
listas: o diretor do Museu de Arte Sacra de Sao
Paulo, Pedro de Oliveira Ribeiro Neto e a pes-
quisadora argentina, fris Go6ri fardo conferéncias
no Pago das Artes.

Ao terminarmos este ligeiro registro,
queremos manifestar ao Dr. Max Feffer, o mais
profundo reconhecimento, pela decidida colabo-
ragcdo que emprestou, pur intermédio da Secre-
taria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia para rea-
lizagdo o maior brilho do 12.0 Festival do Fol-
clore, de Olimpia.

FOLCLORE BRASILEIRO

Terno de Congo

Santo Tomés de Aquino (MG)




Arte Folclérica

A ESCULTURA E O ESCULTOR

Tao antiga quanto o homem é a arte
de se fazer trabalho em madeira.

Com um pedac¢o de uma 4rvore e poucas
ferramentas, o homem torna-se um magico e
surgem as belas e perfeitas figuras.

A mao, parte especial do corpo humano,
¢ a grande responsavel pela criatividade. Ela do-
mina a ferramenta para o trabalho e passa a
transmitir os sentimentos, as aspiragdes e 0 pen-
samento do homem.

O homem tem necessidade de comuni-
car-se com o semelhante.

Sdo numerosas as formas de comunica-
cdo usadas pelo homem, mas a arte ndo € apenas
isso; de gande importdncia é também o seu va-
lor recreativo. Entdo o homem pensa, imagina a
sua arte; age, dando-lhe a forma segundo sua
concepe¢do ou mesmo segundo um modelo e des-
cansa, tornando suas horas em lazer.

«QO Artista»

Elementos biograficos

Nome: Miguel Meoriel
Idade: 48 anos.

Cor: branco

Estado Civil: viGvo
Nuamero de filhos: 3 mo-
¢OS.

Naturalidade: Jabuticabal
(SP), onde nasceu em 1.°
de fevereiro de 1928.
Grau de instru¢do: ne-
nhum. Pouca leitura ensi-
nada pelo pai.

Religido: catdlica
Profissdo: marceneiro
Enderego: Rua Séo Jodo,
n.o 657 - Olimpia - (SP).

Aprendeu sua arte sozinho. N&o teve
nenhuma orientag¢éo.

Aos vinte anos de idade, atendendo aos
relampejos de sua imaginagdo, criava e execu-
tava, em madeira, uns Caretdes. Este era o seu gos-
to primeiro. Fazia cara de tudo: de homem, mulher,
sapto, bovinos, eqiiinos e outros. Aproveitava 08
domingos, dia de folga no seu servigo para dar
corpo e forma & sua criagdo.

José Renato Basseto (membro do Centro de
Pesquisas e Estudos Folcloricos da E.E. de 2.0 Grau «Ca-
pitao Narciso Bertolino»— Olimpia).

«Informacg¢des»

1) O senhor encontra dificuldade na aquisicdo de
madeira?

R.: Ndo encontro. Trabalho numa fibrica de
moéveis e ha madeira de toda espécie.

2) Quais as madeiras usadas?

R.:. Eu prefiro madeira mole, por exemplo: cedro,
imbuia ou cerejeira.

3) O senhor usa ferramentas?

R.: Uso poucas ferramentas. O mais necessario é
formdo goiva, o de tamanho ;pequeno.

4) Que tipo de pegas o senhor faz?

R.: Faco qualquer pe¢a que eu vejo ou que eu
imagino.

5) Prefere pintar ou envernizar seus trabalhos?

R.. Eu ndo gosto de envernizar e nem pintar, a
nio ser que me pecam.

6) Quanto tempo o senhor leva para construir

uma peca; uma figura humana, por exemplo?

R.: Gasto de 5 a 6 horas.

7) O senhor vende as pecas?

R.: Quando me encomendam. Mas eu sempre fago
para dar presente a meus amigos.

8) Qual o prego que o senhor cobra pelos traba-
lhos?

R.. Depende. Tenho trabalhos’ de Cr$ 100,00,
Cr$ 150,00 ou mais. E preciso ver o tamanho
que a pessoa quer.

9) Por que o senhor ndo dedica mais_tempo
para os trabalhos?



R.: Ndo posso, porque perco muito tempo nos
meus servicos de marcenaria. E também nédo
compensa fazer, porque o pre¢o é pequeno e
nio d4 pra viver.

10) Os seus filhos sabem fazer os trabalhos?

R.: Ndo, nenhum. Eles trabalham comigo na ofi-
cina, mas nédo fazem as figuras que eu sei fazer.

Pelo visto nas informacdes, o Sr. Miguel
Moriel, ndo vive de seus trabalhos de escultura.

E funciondrio numa fibrica de méveis
ndo lhe sobrando tempo para outras atividades a
ndo ser nos dias de folga.

Um dos tragcos importantes de sua obra
é o corte da madeira para os trabalhos, que deve
ser feito quando a Lua se encontra na fase
de quarto-minguante, para que a madeira néo
se rache ou crie caruncho.

Quando se lhe encomendam trabalhos
desconhecidos, entdo reproduz os modelo ssu-
geridos

Tem trabalhos expostos no Museu de
Histéria e Folclore de Olimpia e j4 enviou e-
xemplares de sua obra para todo o Brasil.

Quanto aos trabalhos, produz figuras
antropomorfas e zoomorfas.

Tipos Populares: balaieiro, pescador, jeca,
violeiro, vendedor ambulante, caboclo, cavaleiro,
puxador dagua, verdureiro, benzedor, pilador de
arroz, sanfoneiro e outros.

Figuras Folcléricas: Saci-pereré, Curupira,
Caipora, lara,; Mula-Sem-Cabe¢a, Negrinho do
Pastoreio, Lobisomem e outras.

Figuras Religiosas: Santa Ceia, Cristo, Nos-
sa Senhora e outras.

Figuras Histéricas: D. Pedro I, Cabral,
Colombo, Bandeirantes e outras.

Figuras da Politica: Laudo Natel, Abreu
Sodré, Ademar de Barros, Getilio Vargas e ou-
tras.

E mais:
Mamiferos: boi, cavalo, burro, cfo, car-
neiro, gato, tatu, etc.

Aquaticos: peixe, baleia, hipocampo, ete,

Anfibios: tartaruga, cdgado, sapo, jacars,
ete.

Aves: galo, papagaio, pavéo, ete.

Seu Miguel Moriel é homem calmo, e-
ducado e de muita sensibilidade. Seus trabalhos
sdo de muijta beleza e indispensdveis em qual-
quer Museu Brasileiro do Folelore.

«PROFESSOR HELIO DAMANTE»

O Professor Hélio Damanie nasceu em
Bom Jesus dos Perddes, em nosso Estado. Diplo-
mado pelo Instituto de Educacdo da U.S.P. é pro-
fessor de Historia das Religides na Faculdade de
Jornalismo Césper Libero da P.U.C. Redator de
«0 Estado de Sao Paulo», fnlclorista e escritor,
sua colaborag¢do em jornais e revistas tem sido
variada e assidua. Publicou o «Perfil de Amadeu
Amaral» (1948), primeira biografia do escritor e
folclorista de Capivari; «<Pequena Historia da Ca-
tedral de Sdo Pauvlo» (1954); «Introduc¢do ao Fend-
meno Humano de Teilhard de Chardin» (1967); pre-
parou, anotou e prefaciou a terceira adi¢cdo, em
vernaculo, da «Histéria do Brasil» do Bardo do
Rio Branco (1964) e «Minha Vida — Memorias
de um Engenheiro Paulista», de Adolfo Augusto
Pinto (1970). Publicou ainda «Nova Paulistica»,

coletinea de ensaios sobre a Histéria de Sdo
Paulo e «O Padre Manuel de Paiva e a Funda-
¢do de Sdo Paulo».

Ex-vereador da capital e ex-assistente
do governador Carvalho Pinto; autor da propos-
ta, que instituiu o més de agosto como o «Més
do Foleclore»,aprovada unanimemente, no Congres-
80 Internacional de Folclore, de Buenos Aires
(1960). Pertence ao Instituto Histérico e Geogra-
fico de Sdo Paulo. Foi Membro da 12 Comissdo
Estadual de Folclore e Artesanato, do Conselho
Estadual de Cultura, e atualmente nomeado Se-
cretario-Geral da Comissido Paulista de Folclore,
integrante da Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro. 6rgdo do Ministério aa Educag¢do
e Cultura (IBECC — UNESCO).

NOVO POETA

«Horizante Sem Pressa» é o titulo do li-
vro de Gilson Corréa da Silva. Trata-se de um
inspirado poeta de Macaé, cujo mérito ndo é a-
penas o de ndo ficar calado. O valor do volume
pode ser medido pelo interesse que demonstra-
ram na sua publicacdo o deputado Cldudio Moa-
cyr de Azevedo, e os Srs. Alcides Francisco Ra-
mos e Nacif salim Selem, respectivamente, Prefeito

Municipal e Presidente da CaAmara Municipal
daquela cidade fluminense.

Como poeta popular o nome de Gilson
Corréa cabe muito bem em nosso Anuario. Res-
ta aguardar que continue a nos brindar com no-
vas obras, como sua inteligéncia promete e seus
admiradores desejam.



CURUPIRA
PATRONO DO 12.0 FESTIVAL DO FOLCLORE

PREFEITURA MUNICIPAL DE OLIMPIA
ESTADO DE SAQ PAULO

DECRETO N.o 1023, DE 13, DE AGOSTO DE 1976
- Dispde sobre a instituicdo do patrono do 12.0 FEFOL. -

O doutor ALFONSO LOPES FERRAZ, prefeito municipal de Olimpia, Estado de Sdo Paulo, usando
das atribuicdoes que lhe sdo conferidas por lei e,

Considerandc que

1) agosto é o més do Folclore;

2) Olimpia realiza, em agusto, o seu Festival do Folclore;,

3) no corrente ano, o Festival do Folclore sera realizado no perfodo de 15 a 22 de agosto pro-
ximo vindouro;

4) durante esse periodo ¢ Municipio se transforma, adicionando as suas atividades econdmicas,
polit'cas, financeiras e sociais aquelas outras decorrentes do culto e da vivéncia do «fole» brasileiro;

5) no transcorrer do referido periodo as atividades folcléricas se sobrepdem as demais ativida-
des proprias da urbe e gente olimpienses;

6) ao Executivo Municipal, como um 6rgio que auspicia o Festival do Folclore, cabe dispor sobre
a sua organizacdo no aspecto material e sobre seu relevo no aspecto promocional;

7) as raizes do Folclore Brasileiro encontram-se também nos Mitos criados por nossa gente,

8) dentre os Mitos do Folclore Brasileiro, o do Curupira «é um menino escurinho da cor de in-
dio que tem os pés voltados para trds e vive metido no meio do mato. Pressentindo as tempestades
que poderéio trazer danos a floresta, bate nas &rvores para que estas se despertem e assim resistam & fu-
ria das intempéries»,

DECRET A:

ARTIGO 12 - Fica instituido o Curupira como patrono do 12.0 Festival de Folclore, cabendo-lhe
proteger nossas matas, nossos bosques e jardins.

ARTIGO 2° - Este Decreto entrard em vigor na data de sua publicagéo, revugadas as disposi¢des
em contrario.

Registre-se e publique-se.
Prefeitura Municipal de Olimpia, sexta-feira, 13 de agosto de 1976.

a) DR. ALFONSO LOPES FERRAZ
Prefeito Municipal

Registrado e publicado na Diretoria Geral do Expediente da Prefeitura Municipal de Olimpia,
em 13 de agosto de 1976.

a) LAZARO ROBERTO FERREIRA
Diretor Geral do Expediente

O CURUPIRA

«O Curupira é um menino de pés virados para trds. Cabelos aver-
melhados e abundantes. E o génio tutelar das matas. Quando troveja,
bate nos troncos das arvores, examinando se podem resistir ao tempo-
ral. llude os cacadores que s6 matam pelo prazer de matar. Transforma-se en-
tdo em caca e deixa-se abater. Mas quando o cagador se aproxima para tomar
posse da presa, vé-se diante do caddver de um ente querido.

Curupira é termo tupi (corpo de menino). Ndo raro, em algumas
regides, por confusdo, apresenta-se descrito com as feigcdes do Saci».
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Moutinho Nogueira Diretor do Departamento de Artes e Ciéncias Humanas, da Secretaria de Estado dos
Negécios da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Governo de Sdo Paulo e bem assim ao Dr. Waldemar Lopes
Ferraz Deputado da Assembléia Legislativa do Estado de S&o Paulo, a valicsa cooperac¢do para o in-
teiro éxito do 12.° Festival do Folclore de Olimpia.
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COMISSAO MUNICIPAL DE FOLCLORE

Lutaram por um ideal e o realizaram
por completo: de maneira altruistica em-
pregaram mais energia no labor, mais en-
tusiasmo na agdo, mais afinco nos esforgos.

Pelo procedi -
mento é a pro-
pria realizagdo a
mais justa recom-
pensa.
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JOSE LEAL MAURO PIMENTA
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